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Wprowadzenie

om pt. Festiwale, konkursy, przeglady a ochrona niematerialnego dzie-

dzictwa kulturowego jest kolejna publikacja, ktora ukazuje si¢ w ramach
serii wydawniczej pod wspolna nazwa Niematerialne dziedzictwo kulturowe
w Polsce i jego ochrona. Prezentowane w tomie teksty sa efektem spotkania,
ktére miato miejsce w dniach 7-8 grudnia 2017 roku Lublinie. Jego celem
bylo przedstawienie problematyki dotyczacej rozpoznawania funkgji festi-
wali, przegladéw i konkursow w aspekcie zapisow Konwencji UNESCO
w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 roku.
Festiwale, przeglady i konkursy — w pelnej ich réznorodnosci w zakre-
sie zaréwno tematyki, jak i formy, znajduja si¢ w sferze zainteresowan
naukowych przedstawicieli réznych dyscyplin naukowych. Dla przyktadu,
historii, terazniejszoéci, specyfice i funkcjom festiwali folklorystycznych
poswiecono w ostatnich dwu dziesiecioleciach kilka toméw studidow i roz-
praw (np. J. Lugowska, Folklor - tradycje i inscenizacje. Szkice literacko-folk-
lorystyczne, Wroctaw 1999; Znaczenie i funkcje festiwali folklorystycznych we
wspétczesnej kulturze, red. B. Lewandowska i S. Trebunia-Staszel, Zakopane
2009; J. Dziadowiec, Festum folkloricum. Performatywnos¢ folkloru w kultu-
rze wspolczesnej. Rzecz o migdzykulturowych festiwalach folklorystycznych,
Warszawa 2016 i in.). Tymczasem w literaturze zachodniej zagadnie-
nie festiwali weszlo w obszar zainteresowan praktykow, zajmujacych sie
»marketingiem festiwali” w ramach event studies (np. L.H. Hoyle, Event
Marketing. How to successfully promote events, festivals, conventions, and
expositions, New York 2002). To pokazuje, ze zdarzenie, jakim jest festiwal,
posiada duzy potencjal kulturotwoérczy, a wiec takze w zakresie budowa-
nia w szerokim obiegu spolecznym wyobrazenia o dziedzictwie niemate-
rialnym. Przede wszystkim bowiem festiwale sg miejscem wymiany tresci



kulturowych i nawigzywania kontaktow spolecznych, dajac uczestnikom
mozliwos¢ wzajemnego edukowania si¢ i inspirowania. Wazng ich funk-
Cja jest nieustanne uczenie sie tolerancji oraz poszanowania dla wszelkich
przejawow kultur — lokalnych i regionalnych, etnicznych i narodowych,
srodowiskowych i subkulturowych etc. Stuza tez podnoszeniu prestizu ele-
mentéw lokalnego dziedzictwa i jego wzmacnianiu.

Na czele tytutowej triady postawily$my termin festiwal, pochodzacy -
przypomnijmy - od lacinskiego stowa festivus, tj. ,przyjemny, wesoly,
serdeczny, swobodny” (Sfownik facinisko-polski, oprac. K. Kumaniecki,
Warszawa 1965, s. 211), a oznaczajacy dzi§ powszechnie: ,uroczystos¢, na
ogot odbywang cyklicznie, sktadajacg si¢ z szeregu imprez, zdarzen arty-
stycznych, spotkan towarzyskich, czgsto polaczong z konkursem” (Prak-
tyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 11, Poznan
1997, s. 247). Jak wynika z obserwacji wspoélczesnych festiwali zwigzanych
z kulturg tradycyjna, elementem ich struktury bywaja konkursy badz prze-
glady, istniejace niekiedy réwniez samodzielnie, bez szerszej (bardziej roz-
budowanej, lepiej naglosnionej i czesto kosztowniejszej) ramy festiwalowe;.
Idea konkursu opiera si¢ na rywalizacji i wytonieniu zwyciezcy przez jury
eksperckie, wigc w zasadzie skladajace sie z 0sdb spoza wspolnoty depo-
zytariuszy danego elementu dziedzictwa. Odznaczylo si¢ to w potocznym
znaczeniu stowa konkurs: ,zorganizowana na okre$lonych warunkach
impreza artystyczna, sportowa, rozrywkowa itp., bedaca formg rywalizacji
uczestniczacych osob, ocenianych przez okreslony zespot sedziow” (Prak-
tyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 17, Poznan
1998, s. 166). Tymczasem pod pojeciem przegladu kryje sie dzi$ ,,seryjny
pokaz czegos, impreza pos$wiecona publicznej prezentacji (rzadziej oce-
nie) jakich§ dokonan; zwykle artystycznych; pokaz, festiwal” (Uniwer-
salny stownik jezyka polskiego PWN, red. S. Dubisz, P-S, Warszawa 2006,
s. 661). Zatem konkurs, przeglad i festiwal, bedace formami dzialania na
tej samej tkance niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ideowo sie roz-
nig, spetniajac odmienne funkcje wzgledem relacji grupy depozytariuszy,
wzgledem zachowania i promocji elementu dziedzictwa, harmonizowa-
nia szeroko rozumianego rozwoju lokalnego itd. Maja tez rézny potencjat
przeciwdzialania zagrozeniom, jakim dziedzictwo niematerialne podlega
we wspolczesnym $wiecie, ale takze — co trzeba bra¢ pod uwage - w roz-
nym stopniu same mogg generowac zagrozenia. GIéwnym pytaniem, na
ktore starali si¢ zatem odpowiedziec¢ uczestnicy lubelskiej konferencji, bylo
to dotyczace roli formuly festiwalowej, konkursowej i przegladowej w pro-
cesie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, rozumianego
zgodnie z zapisami Konwencji 2003.



Publikacja zostata podzielona na pie¢ czesci, a w kazdej z nich autorzy
opisujg i analizujg inny aspekt spoteczno-kulturowego wymiaru funkcjono-
wania festiwali i przegladow. W pierwszym dziale pt. Festiwale w przestrze-
niach spotecznych rozwazaniom poddane zostaly kwestie miejsca badan
festiwalologicznych we wspdlczesnych naukach humanistycznych i spo-
tecznych, zjawisko wspolnotowosci i partycypacji — takze w odniesieniu do
kwestii ksztaltowania tozsamosci lokalnej, zagadnienia z zakresu polityki
dotyczacej ruchow folklorystycznych na terenie Polski oraz ogoélne rozwa-
zania na temat miejsca festiwali w dobie kultury globalnej i massmedidw.
Kolejna cze$¢, zatytutowana Festiwal jako przedmiot badan, zawiera omo-
wienia poszczegolnych form praktykowania wspoélnotowosci. Autorzy sku-
piaja sie na takich zjawiskach jak sejmiki teatréw wiejskich, dni miast i wsi
oraz wybrane elementy z zakresu obrzgdowosci rodzinnej. Czg$¢ trzecia
pt. Festiwale — kategoria wyobrazona? przynosi rozwazania z obszaru kon-
taktow miedzykulturowych oraz zjawisk przynaleznych festiwalom, takich
jak integracja uczestnikow i organizatoréw, transmisja tresci kultury oraz
aspekty promocji kultur regionalnych i narodowych. Kolejny blok arty-
kuléw, pod wspolnym tytutem Dziedzictwo scen festiwalowych, skupia si¢
na omoéwieniu funkcji i roli tych wydarzen, ktére organizowane sg od kil-
kudziesigciu lat i same w sobie stanowia dziedzictwo ruchu festiwalowego.
Autorzy stawiaja pytania o to, jaka forme powinny te wydarzenia przybie-
ra¢ w kolejnych latach, by spelnia¢ postulat Konwencji dot. zywotnosci
kultur oraz statego i aktywnego udziatu depozytariuszy w procesie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Ostatnia czg$¢ publikacji, zaty-
tulowana Dziedzictwo kulinarne, dotyczy niezwykle popularnych w wielu
miejscach Polski (i nie tylko) festiwali kulinarnych, w tym bicia réznego
typu rekordéw oraz rozwijajacej sie intensywnie turystyki kulinarne;.

Mamy nadziej¢, ze kolejna publikacja skupiajaca si¢ na problematyce
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego przyczyni si¢ do udo-
kumentowania zjawisk zastugujacych na ochrone, ale tez skonsoliduje jesz-
cze bardziej srodowisko naukowe i regionalne, a takze przyniesie dobre
efekty w postaci wspolnych i odpowiedzialnych dziatan na rzecz kultur
lokalnych i regionalnych w ich niematerialnym wymiarze.

Anna Weronika Brzezifiska
Katarzyna Smyk
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FESTIWALE W PRZESTRZENIACH SPOLECZNYCH

Od sacrum do line up’u.
Pojecie festiwalu w humanistyce
i naukach spotecznych'

Waldemar Kuligowski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Festiwal jest pojeciem nalezacym do stownika wielu dyscyplin, takich
jak antropologia kulturowa, psychologia spoleczna, folklorystyka,
religioznawstwo poréwnawcze, socjologia czy historia. O festiwalu mowi
sie takze wiele na roznych poziomach dyskurséw potocznego, politycznego
oraz ekonomicznego. Skutek tej proliferacji jest fatwy do przewidzenia: nie
istnieje mianowicie jedno, wspolne pole semantyczne ani definicyjne tego
terminu. Mo¢j artykul jest proba uporzadkowania réznorodnych uje¢ defi-
nicyjnych poprzez wskazanie ich dystynktywnych cech.

Zaproponowana tutaj krytyczna analiza obejmuje szereg funkcjonu-
jacych w literaturze propozycji teoretycznych czy opisowych: od opozycji
sacrum/profanum (Durkheim, Mauss), przez badania skupione na festi-
walowych praktykach oszotomienia (Caillois), koncepcje czasu swieckiego
i $wigtecznego (Eliade), analizy praktyk odwrdcenia (Bachtin), perspek-
tywe performatywng, zwigzang z liminalnoscig i communitas (Turner),
dorobek event studies, koncepcje festiwalizacji (Hausermann i Siebel), po
ujecia promowane przez Komisje Europejska i UNESCO. W rezultacie
chcialbym wskaza¢ na odmienne sposoby definiowania pojecia festiwal,
mogace utrudniac czy zamazywac jego zastosowanie w badaniach dotycza-
cych niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Tytutem wstepu nalezy przypomnie, ze zajmujgcy mnie termin zaczat
by¢ uzywany w Europie, najpierw w formie przymiotnikowej, poczaw-
szy od XIV wieku, a jako samodzielny rzeczownik - od konca XVI wieku.

1 Artykut powstat w ramach projektu badawczego ,Festiwalizacja wartosci. Aksjonorma-
tywne wymiary wspétczesnych festiwali muzycznych w Polsce”, finansowanego przez Na-
rodowe Centrum Nauki (UM0-2018/31/B/HS3/00384).



WALDEMAR KULIGOWSKI

Zrodlostowem byt w tym wypadku tacinski festivus, znaczacy tyle, co ,,za-
bawny”, ,,radosny’, ,,zywy”. W istocie tacina dysponowata dwoma pokrew-
nymi okresleniami: (1) festum, ,,publiczna zabawa, wesolos¢” oraz (2) feria,
»porzucenie pracy na rzecz bogéw” (Falassi 1987: 2-3). Do tej samej rodziny
nalezg w rezultacie takie terminy, jak francuskie féte, wloska festa, hiszpan-
ska fiesta, a wreszcie angielskie feste, feste dei, festial i ostatecznie festiwal
(Falassi 1987: 3). Polszczyzna nie byta w tym wypadku ani etymologicznym,
ani historycznym wyjatkiem: wedtug Encyklopedyi powszechnej Samuela
Orgelbranda ,fest, dzien wesoly publiczny, uroczystos¢ [...]. Juz za cza-
s6w Reja wyraz ten mial prawo obywatelstwa w naszej mowie. Na Litwie
festem nazywaja odpust. Festyn, zabawa, uczta rodzinna” (Encyklopedyja
powszechna 1861: 787).

Interesujace w kontekscie terminu festiwal jest poszukiwanie ,,rodzin-
nych podobienstw”: od razu wskaza¢ przyjdzie na fete (czyli wystawne
przyjecie z jakiej$ uroczystej okazji) i fetowanie, dies festi, ,,dni §wigteczne”
czy wspolczesne ‘ferie. Okreslenie festiwal, ktore trafito do angielszczyzny
przez starofrancuski i wloski, ma wspdlne korzenie takze z ,girlandami’,
czyli ,festonami”. Odnajdziemy tutaj dodatkowo ,feasts”, a wigc biesiady
na cze$¢ zmarlych, a takze ,festivitas”, igrzyska pogrzebowe, majace upa-
mietni¢ Patroklesa w Iliadzie (Steiner 1997: 168). Cze$¢ jezykoznawcow
kaze dodatkowo odwolywac sie¢ do stlowa fanum w znaczeniu miejsca
pos$wieconego; termin festum jest przy tym laczony z jeszcze odleglejsza
genealogia leksykalng, a mianowicie z sanskryckim bhas, czyli ‘blyszczed
(Zygulski 1981: 15).

Generalnie rzecz ujmujac, festiwal oznaczal co$ innego niz codzien-
nos$¢, odnosit si¢ do sfery dzialan symbolicznych i ekspresyjnych jedno-
cze$nie: tanca, muzyki, czesto z elementem duchowym. W $redniowieczu
wigkszos¢ festiwali odbywala si¢ pod patronatem organizacji koscielnych,
stanowigc istotng czes¢ kalendarza religijnego. Dopiero pod koniec XX
wieku, jak zauwaza szwedzki etnolog Owe Ronstrom (2011), termin festi-
wal ,,zaczal by¢ stosowany jako ogélne okreslenie dla ogromnego zbioru
uroczystosci, ktore niekoniecznie maja religijne konotacje”. Warto w tym
miejscu dodac, ze belgijska antropolozka Mariane Mesnil (1987: 190-192)
wyroznila dwa zasadnicze typy wspodlczesnych, organizowanych w zur-
banizowanym i uprzemystowionym spoleczenstwie, festiwali. Pierwszy
z nich to ,festiwal skarnawalizowany”, w ktérym kluczowa role odgrywa
postawa komunitarianska, a wspolne zaangazowanie sprawia, ze afir-
muje si¢ spdjnos¢ grupy podkreslong przez czas zdarzenia, postrzeganego
w kategoriach ,pekniecia” (przykladem demonstracje maja 1968 roku).
Drugi typ to ,festiwal sfolkloryzowany”, poddany przemoznym wplywom
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indywidualizmu i konsumeryzmu, z dominujacym odbiorcg biernym,
bedacym zdecydowanie bardziej czyms ,,do zobaczenia” niz ,,do zrobienia”
(co dobrze ilustruja ,,wskrzeszane” tradycje karnawalowe).

W analizach pojecia na gruncie jezyka polskiego musimy dodatkowo
uwzgledni¢ pewne okolicznoéci semantyczne. Pojecie festiwalu nie funk-
cjonuje w polszczyznie jako synonim pojecia $wieta; trudno sobie dzisiaj
wyobrazi¢, bySmy moéwili o festiwalach bozonarodzeniowych, sktadali
sobie zyczenia w formule ,Wesolego festiwalu” czy przygotowywali si¢
do festiwalowego $niadania w wielkanocny poranek. Jedynymi seman-
tycznymi ni¢mi laczacymi festiwal i §wigto pozostaja nadal ferie, festyny,
festy oraz rzadko uzywane festony. Zgota inna sytuacja panuje w jezyku
angielskim i francuskim, a do badaczy z tych obszaréw bede odwotywal
sie najczesciej. Oto dwa przyktady tego rodzaju réznic. W jezyku polskim
Mircea Eliade (1993: 101) méwi o ,,czasie $wigtecznym i strukturze $wiat”;
podczas gdy we francuskim oryginale mamy “Le temps ‘festif” et la struc-
ture des fétes” (Eliade 1957: 76), a w angielskim ttumaczeniu ,,Festival time
and the structure of festivals” (Eliade 1959: 85). Analogicznie w przypadku
Rogera Cailloisa: po polsku rozwaza on ,teori¢ swieta” (Caillios 1973: 121),
natomiast po francusku ,,théorie de la féte” (Caillios 2008: 263), a w jezyku
angielskim ,,theory of festival” (Caillios 2001). O ile zatem w polszczyzZnie
nie wystepuje facznos¢ migdzy bachanaliami, karnawalem, rytuatem przej-
$cia i koncertem Lady Gagi z jednej strony oraz $§wiatecznos$cig, oszotomie-
niem, liminalnoscig i communitas z drugiej, o tyle w kluczowych jezykach
kongresowej humanistyki blisko$¢ ta jest fatwo wyczuwalna. Jest to istotna
okoliczno$¢, powodujaca, ze pewne koncepcje — pozornie, na poziomie
polskiego idiomu, niezwigzane z festiwalem - s3 jednak narzedziem do
jego opisu i interpretacji. Z tego tez powodu w tekscie stosuje¢ taczny zapis
$wieto/festiwal - tam, gdzie polszczyzna gubi bliskos¢ tych pojec.

Wsréd badaczy, ktérzy definiowali festiwale glownie poprzez ich
wymiar sakralny, pierwszym - i do dzisiaj jednym z najbardziej wply-
wowych — pozostal Emile Durkheim. Jean Duvignaud (1976: 13) twierdzi
nawet, ze wszystkie klasyczne analizy festiwalu zwracaly si¢ do dorobku
tego francuskiego badacza, szczegolnie za§ do podziatu na sacré i profane
oraz pojecia ,milieux sociaux effervescents” (,$rodowisk spotecznych
w stanie wrzenia/uniesienia”); on sam pisal synonimicznie o ,obfitosci
gwaltownie wzbudzonej energii” (Duvignaud 2001: 197). Przypomne, ze
Durkheim, bazujac na australijskim materiale Spencera i Gillena, wyrdz-
nit w zyciu spotecznym dwie zasadnicze fazy: rozproszenia i skupienia.
W tej pierwszej dominujg praktyki o charakterze ekonomicznym, w dru-
giej natomiast $wiateczne. ,Blisko$¢ zgromadzonych ludzi - czytamy
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w Elementarnych formach Zycia religijnego — wyzwala pewien rodzaj ener-
gii, ktdra blyskawicznie wynosi ich do poziomu wyjatkowej egzaltacji |[...]
gwaltowne gesty, krzyki, prawdziwe wycie, przerdzne ogluszajace wrzaski,
jeszcze bardziej wzmagajg wyrazany stan uczué. [...] Czesto pod wply-
wem ogromnej ekscytacji dochodzi do niebywalych czynoéw. [...] wszystko
przebiega tak, jakby naprawde przeniesiono czlowieka do $wiata niezwy-
klego, zupelnie odmiennego niz $§wiat codziennej egzystenciji. [...] Jeden
to $wiat wlokacej sie monotonnie codziennosci; wstep do drugiego, prze-
ciwnie, wymaga od razu kontaktu z sitami niezwyktymi, wprawiajacymi
czlowieka w stan szalenstwa. Pierwszy to $wiat profanum, drugi — $wiat
sacrum’ (Durkheim 1990: 208-211).

Dobrze wiemy, ze badacz podjal w tych rozwazaniach watek zary-
sowany kilka lat wcze$niej* przez swojego siostrzenica Marcela Maussa.
W Szkicu o sezonowych przemianach spoleczeristw Eskimoséw Mauss pod-
kreslal réznice miedzy latem a zimg, polegajaca na letnim rozproszeniu
rodzin, zajetych polowaniami i praktykujacych jedynie szczatkowe kultury
prywatne, podczas gdy w czasie zimy zycie religijne zgrupowanych w jed-
nym miejscu spolecznosci nateza sie do ,,paroksyzmu” Mauss pisat wprost,
ze sezon zimowy Inuitéw ,mozna wyobrazi¢ sobie jako jedno dlugie
swieto” (Mauss 1973: 621). Opisujac towarzyszace mu zachowania, badacz
przywotuje obrazy ,,prawdziwych orgii’, ,,szalonych tancéw’, ,,zbiorowych
positkéw”, skutkujacych w efekcie czyms$ na ksztalt ekonomicznej i sek-
sualnej wspolnoty (by nie rzec, komunizmu, jaki znamy z pism Marksa
i Engelsa).

Czerpigc z idei Maussa, Durkheim nie tylko ugruntowal swoje mysle-
nie w kategoriach sacrum-profanum, ale réwniez wypracowat koncepcje
$wieta/festiwalu. Sytuujac je po stronie sacrum, spolecznego skupienia
i zbiorowego wrzenia, nadal mu dodatkowo cechy ,przedstawien dra-
matycznych” Stwierdzal bowiem, ze obrzedy przybieraja forme spekta-
kli ,w $cistym znaczeniu tego stowa” (Durkheim 1990: 359). Spekulowat
ponadto, jak wiadomo, Ze z owego polaczenia ekscytacji z dramatem naro-
dzila sie idea religii (dla porzadku dodam, ze w oryginalnych wydaniach
Durkheim i Mauss w odniesieniu do praktyk $§wiatecznych/festiwalowych
uzywali terminu féte).

Kontynuacja analiz Durkheima staly si¢ ustalenia innego francuskiego
badacza, Rogera Cailloisa. Mozna dostrzec duza zbieznos¢ perspektyw,

2 Szkic o sezonowych przemianach spoteczeristw Eskimoséw... Maussa opublikowano pierwot-
nie w ,L’Année Sociologique” za lata 1904-1905, natomiast ksigzka Durkheima zostata po
raz pierwszy wydana w Paryzu w 1912 roku.
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a nawet srodkow jezykowych stosowanych przez obu badaczy: Caillois
definiowal $wieto/festiwal w kategoriach ,zbiorowej euforii i uniesienia”
oraz ,paroksyzmu oczyszczajacego i zarazem odnawiajacego spoteczen-
stwo” (Caillois 1973: 157); jako wydarzenie wigzace sie¢ ,,ze zbiegowiskiem
ozywionym i halasliwym”, ktérego uczestnikom udziela si¢ uczucie unie-
sienia, wyrazane poprzez spontaniczne krzyki, gesty i odruchy. Dla pod-
kreslenia wyjatkowosci tego wydarzenia stworzyl ciag opozycji odrdz-
niajacych codziennos¢ od $wieta: rutyna/goraczkowos¢, mdia ciaglos¢/
wybuchowo$¢, powtarzalnos¢ zaje¢ i trosk/frenetyczne uniesienie, roz-
proszenie spoleczenstwa/skupienie spoteczenstwa (Caillois 1973: 123-124).
Opozycyjno$¢ wobec codzienno$ci wzmacnia dodatkowo to, ze w czasie
$wieta ,normalne” reguly ulegaja zawieszeniu, a norma staja si¢ naruszenia
porzadku. Zalecana jest swoboda obyczajowa, akceptuje si¢ ,,$wietokradz-
twa pokarmowe i seksualne”, ,,czyny zakazane i czyny naruszajace miarg’,
a takze ,,czyny na opak” (Caillois 1973: 146 i 153). ,,Swieto polega zawsze
na plasach, §piewach, objadaniu si¢ i upijaniu. Trzeba sobie uzy¢ - do upa-
dlego, do niestrawnosdci. Takie jest prawo $wieta” (Caillois 1973: 121-122).

Jakkolwiek jego ,théorie de la féte” dotyczyta przede wszystkim spote-
czenstw plemiennych, to Caillois wskazywal na pewne jej elementy obecne
réwniez w kulturze wspolczesnej (zurbanizowanej i uprzemystowionej),
wykraczajac w tym punkcie poza ustalenia swoich poprzednikéw. O ile kie-
dys, zauwazyl, swietem byly cykle karnawalowe, zabawy, libacje, a nawet
wiejskie stypy, o tyle obecnie trudno znalez¢ wydzielony czas $wieta, z wia-
$ciwym mu oszolomieniem i uniesieniem (wspomniany karnawal zostat
wspolczesnie, jego zdaniem, ,rozbrojony”). Szukajac adekwatnych przy-
ktadéw, Caillois zwrécit uwage na wakacje: ,,Swieta ustepuja miejsca waka-
cjom. Oczywiscie, nadal idzie o okres zwigkszonych wydatkéw, swobodnej
dzialalnosci, przerwy w unormowanej pracy - ale jest to faza relaksu, nie
za$ paroksyzmu” (Caillios 1973: 159). Innym rozpatrywanym przykladem
byta kategoria ,,zabawy ludowej”, czyli placu jarmarcznego badz wesolego
miasteczka. Tak opisywal jego przestrzen:

Od reszty $wiata dzielg je bramy, girlandy, $wietlne rampy lub napisy, maszty,
choragwie, wszelkiego rodzaju dekoracje, widoczne z daleka i zakreslajace granice
uswieconego $wiata. Przekroczywszy te granice, czlowiek znajduje sie w swiecie
znacznie bardziej ‘nasyconym’ niz §wiat powszedni: halasliwy i podniecony ttum,
szal barw i §wiatel, nieustanny, wyczerpujacy, upajajacy ruch, kiedy kazdy chetnie
wzywa kogo$ innego lub stara si¢ zwrdci¢ na siebie uwage, zamieszanie zacheca-
jace do swobody, poufatosci, chelpliwosci, dobrodusznej zaczepliwosci. Dzieki
temu wytwarza si¢ osobliwy nastréj (Caillois 1973: 455-456).
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W ramach tej osobnej przestrzeni mozliwe s zachowania aleatoryczne,

a dzigki nagromadzeniu ,nadzwyczajnosci” wyzwala si¢ uczucia takie jak
»zadziwienie, oszolomienie, strach [...], szybko rozladowujace si¢ w $mie-
chu” (Caillios 1973: 457).

Zaden z tych przyktadéw nie realizowat jednak w pelni, zdaniem fran-
cuskiego badacza, idei $wigta/festiwalu. Caillois wnioskowal, ze wspolcze-
snos$¢ nie dostarcza okazji do zbiorowego oszolomienia, Ze marginalizuje
swieto, przeksztalcajac je w coraz trudniejsza do osiagniecia mozliwos¢.

Myslenie o swigcie/festiwalu z perspektywy sacrum utrwalit Mircea
Eliade. W rozwazaniach pos$wigconych $wiatopogladowi czlowieka religij-
nego rumunski religioznawca stwierdzit, ze czas nie jest dla niego bytem
jednorodnym. Przeciwnie - wyraznie dzieli si¢ on na interwaly czasu
swieckiego i czasu $wigtecznego. Ten pierwszy poswiecony jest praktykom
codziennym, funkcjonujac jako kategoria ,zwyklego trwania czasowego
(Eliade 1993: 89). Wyjscie z czasu swieckiego mozliwe jest dzigki uczestnic-
twu w $wiecie. Uobecnia si¢ wowczas czas mitycznych poczatkow, aktuali-

>

zuje dzieto dokonane przez boskie istoty i illo tempore. Swieto/festiwal staje
sie zatem mechanizmem pozwalajagcym na wieczny powrét do mitycznych
poczatkéw, forma ,uterazniejszania” (Eliade 1993: 104) tego, co sakralne,
imitatio dei, a takze okazjg do regeneracji - tak swiata, jak i jednostki. Warto
zauwazy¢, ze odnoszac swoja koncepcje do przyktadéw licznych kultur ple-
miennych, Eliade odwotywal sie zar6wno do notatek Gillena, wykorzysty-
wanych tez przez Durkheima, jak tez do pewnych ustalenn Maussa.

Eliadowski ,,cztowiek religijny nie chce zy¢ w czasie okreslanym przez
jezyk wspolczesny jako «terazniejszo$¢ historyczna»” (Eliade 1993: 90).
Co jednak w wypadku ,czlowieka niereligijnego wspotczesnych spofe-
czenstw”? On takze, jak zauwaza badacz, doswiadcza pewnej nieciaglo-
$ci czasu. Zna wszak monotonny czas pracy, ale i czas rozrywek, ,czas
odswietny”. Stuchajac ulubionej muzyki albo czekajac na ukochang osobe,
niejako wydostaje sie z porzadku czasu $wieckiego. Jednak ,,pozaludzka
jakos$¢” czasu $wietego, ,,obecnos¢ boska’, ,,przerwa i tajemnica” pozostaja
dlan zasadniczo niedostepne.

Kolejny znaczacy kapital do pola badan kategorii $wieto/festiwal
wniost Victor Turner. Juz w koncu lat 50. zaproponowal pojecie ,,dramatu
spolecznego’, odnoszac je do nieteatralnych zjawisk kulturowych (Tur-
ner 1957). W pojeciu tym polaczyl dwa elementy: procesualne myslenie
o rytuale, zaczerpniete od Arnolda van Gennepa, a dajace si¢, zdaniem
Turnera, rozciggna¢ réwniez na ,,procesy nieobrzedowe” (Turner 2005: 9)
oraz metafore dramatu, wywiedziong z tradycji teatralnej. Przy jej uzyciu
analizowal tak odmienne wydarzenia, jak niepodleglosciowe powstanie
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Hidalga o niepodleglos¢ Meksyku czy konflikt krola Henryka II z Thoma-
sem Beckettem. W kazdym z tych ,dramatéw spolecznych” badacz roz-
poznawal proces podobny do tréjfazowosci rytuatéw przejscia opisanych
przez van Gennepa. Najpierw naruszenie normy/wylaczenie, potem kry-
zys i proby zazegnania go z pomocg oficjalnych i nieoficjalnych mechani-
zmoéw/marginalizacja, wreszcie powtdrna integracja, pociagajaca za sobg
zmiane wyjsciowej sytuacji kulturowej (wariantywnie uznanie trwalego
roztamu)/wylaczenie (Turner 2005: 27-29).

Nalezy w tym kontekscie zauwazy¢, ze w 1972 roku amerykanski antro-
polog (urodzony w Polsce) Milton Singer wprowadzil pojecie ,widowiska
kulturowego” (,,cultural performace”), obejmujac nim szerokie spektrum
zjawisk: ,spektakle, koncerty, wyklady [...], zbiorowe modlitwy, rytualne
recytacje, ceremonie, festiwale oraz te wszystkie rzeczy, ktére zwykle klasy-
fikujemy jako religijne i rytualne raczej niz kulturowe i artystyczne” (Singer
1972: 71). Dokonane przez badacza polaczenie zdarzen artystycznych z rytu-
alnymi (a takze odwazne wykraczanie poza perspektywe etnocentryczng)
rychlo zaowocowalo powstaniem nowego transdycyplinarnego dyskursu
dotyczacego kategorii widowisk. Rola Turnera w ksztaltowaniu tego dys-
kursu polegala na przesunieciu srodkéw ciezkosci: od struktury do procesu
i od kompetencji do wykonania (Turner 1987: 21), co obecnie uznaje si¢ za
sedno podejécia performatywnego. Sam Turner, dodajmy, powolujac si¢ na
Singera, opisywal w jego duchu ,wielkie” gatunki ,widowisk kulturowych”,
wsrdd ktorych znalazly si¢ karnawal, rytual, dramat, spektakl.

Tym, co zapewne najbardziej znaczace w mysleniu Turnera, byla kon-
cepcja antystruktury. O ile struktura jest wszystkim, co utrzymuje podziaty
i okresla roznice, by w efekcie ogranicza¢ ludzkie dzialanie, o tyle antystruk-
tura uniewaznia ten determinizm. Jak to jest mozliwe? W jego rozumieniu
skladnikami antystruktury sg communitas oraz liminalnos¢. Te pierwsze
Turner definiowat jako ,niezréznicowane, egalitarne, bezposrednie, niera-
cjonalne (chociaz nie irracjonalne), sa relacjami Ja-Ty lub Zasadnicze My”
(Turner 2005: 35), ,,spontaniczne, bezposrednie, konkretne” (Turner 2005:
230), dotycza ,jednostek nie zaszeregowanych do rdl i statuséw” (Turner
2010: 143), to ,komunia réwnych jednostek” (Turner 2010: 116). Przykta-
dami tak rozumianych communitas byty dla Turnera pielgrzymki (na Jasng
Gore, do meksykanskiej Guadalupe, do irlandzkiego Knock), wspélnoty
monastyczne, ruchy millenarystyczne, afroamerykanski gang uliczny Vice
Lords z Chicago, zaangazowany takze w prace charytatywne, kalifornijska
subkultura Hell's Angels, komuny kontrkulturowe, hipisi, jak tez ,$wieto”
maja 1968 roku w Paryzu i karnawat w Rio de Janeiro (peten ,,0szolomienia
i teatralno$ci w samym ich liminalnym sednie”) (Turner 2011: 299).
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Communitas najbardziej widoczna jest, twierdzil badacz, w sytuacji
liminalnej. Liminalnos$¢ okreslat z kolei jako stan bycia miedzy kolejnymi
uczestnictwami warunkowanymi przez strukture, tym zatem rézni si¢ ona
od communitas, ze jest raczej sferg dzialania niz modalnoscig spotfeczna.
Liminalno$¢ jest ,,zawieszona miedzy kategoriami codziennego Zycia spo-
tecznego” (Turner 2005: 230), charakteryzuje sie liczna obecnoscia symboli
i metafor, reprezentujacych jej wieloznacznosé¢, wynikajaca z zatarcia badz
anulowania zasad zwyklego porzadku. To wiasnie antystrukturalna com-
munitas jest ostateczng artykulacjg liminalnosci.

Jak Turner wyraznie zaznaczal, antystruktura nie byla dla niego poje-
ciem negatywnym, chyba Ze punktem wyjscia czyni si¢ strukture: ,W swej
istocie nie jest ona bardziej anty- niz amerykanska kontrkultura jest kon-
tra” (Turner 2005: 38) — podpowiadal, traktujac ostatecznie antystruktre
jako ,0$rodek generujacy” (Turner 2005: 230). Co wiecej, w planie gene-
ralnym przyjmowal, ze czlowiek jako taki jest istotg zaréwno strukturalna,
jak i antystrukturalng, ,ktéra rosnie przez antystrukture, a utrwala przez
strukture” (Turner 2005: 251). Niezwykle wazne dla mnie jest to, ze Turner
rozcigga obowiazywalnos$¢ zaproponowanych przez siebie kategorii od spo-
teczenstw plemiennych (np. Ndembu), poprzez rolnicze, do industrialnych.

Teoretykiem, ktéry pojecie $wieta/festiwalu najsilniej skojarzyt z kar-
nawalem i karnawalizacja jest natomiast Michail Bachtin. W cokolwiek
mylaco zatytulowanych ksiazkach - Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo
(Bachtin 1975) oraz Problemy poetyki Dostojewskiego (Bachtin 1970) - sie-
gajac do materialow dotyczacych europejskiego sredniowiecza i renesansu,
odmalowal wplywowy obraz karnawalu jako zdarzenia podporzadko-
wanego zasadzie odwrdcenia, §wiata na opak. W czasie karnawalowego
$wieta eliminowano, pisal Bachtin, ,wszystkie dzielace ludzi hierarchiczne
réznice i bariery’, a takze ,normy i zakazy obowigzujace w zwyklym, poza-
karnawatowym zyciu” (Bachtin 1975: 75). W efekcie powstawala pewna
idealna, ,,niemozliwa na co dzien, wspdlnota z réwnie idealnymi i niemoz-
liwymi typami stosunkéw spofecznych. Charakteryzowala je familiarnos¢
relacji, swoboda czy raczej ekscentrycznos$¢ zachowania i stroju, ujawnia-
nie skrywanych w innych okolicznosciach wymiaréw tozsamosci, ré6znego
rodzaju profanacje. Zdaniem Bachtina karnawal, porzucajacy powage na
rzecz radosci, parodii, blazenstwa i ludowej §wiagtecznosci, mozna trakto-
wac jako model kultury nieoficjalne;j.

Bachtinowskie przekonanie o ,wyjatkowej sile witalnej” i ,,nieprzemija-
jacej atrakcyjnosci” (Bachtin 1970: 187) karnawatu trafilo w swdj czas, prze-
ktady jego prac ukazaly si¢ bowiem w czasie kontrkulturowego wrzenia:
USA i Wlochy 1968 rok, Niemcy 1969, Francja 1970 (niemiecki podtytut
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Tworczosci Franciszka Rabelaisgo brzmial nawet Kultura ludowa jako kontr-
kultura) (Dudzik 2011: 20). Karnawalizacja i ,ludowa kultura $miechu”
potraktowane zostaly jako sojuszniczki ruchéw wymierzonych w oficjalng
powage kultury dominujacej. Dzieki krytycznym odczytaniom koncepcji
Bachtina wiemy wszak, iz wiele przykladéow owej ,,ludowej kultury $mie-
chu” winnismy zaliczy¢ do zbioru zabaw, widowisk, gier i rozrywek, a jej
zasadnicza stabo$¢ polega na tym, ze bazuje ona gldwnie na miejskich
praktykach (,,kultura miejskiego placu”) (Burke 2009), co kaze zastanowi¢
sie, czy uprawnione jest rozciaganie powzietych na tej podstawie wnioskow
na kulture chlopska i wiejska. Co wiecej, Bachtinowska kategoria ,,ludu”
jest homogeniczna i ahistoryczna, budowana mimo regionalnych, naro-
dowych i spotecznych odmiennosci; w tym ujeciu lud jest swego rodzaju
communitas zogniskowang wokdt ,karnawalowego $wiatoodczucia™. Mity-
zacyjne zabiegi Bachtina ukryly fakt, ze kultura ludowa byta takze kulturg
strachu i fobii, ze zwigzany z kalendarzem liturgicznym $wiat koscielnych
karnawal znajdowat si¢ w centrum kultury oficjalnej, a jego powszech-
nos¢ bylta ograniczona przez podzial na wykonawcéw i widzéw, przy czym
zenska polowa ,,ludu” byta zenn wykluczona az do poczatku XVIII wieku.
W istocie zatem w przypadku Bachtina mamy do czynienia z polityczng
utopia (Mrugalski, Pietrzak 2011: 120-125).

W tym miejscu warto zauwazy¢ pewne ogolne, wlasciwie aprioryczne,
zalozenie obecne w koncepcjach wszystkich przywotanych wyzej badaczy.
Chodzi o podzial na czas $wiety i swiecki czy $wiat powagi i zabawy. Watek
obecny u Durkheima, Maussa, Eliadego, Cailliosa, Bachtina skutkuje
powstaniem opozycji dobrowolnos¢-marzenia-wolnos¢ versus przymus—
praktycznos$¢-struktura. Co wazne, zdecydowanie uprzywilejowuje sie
pierwszy czlon tej opozycji. Oznaczaloby to, ze $wieto/festiwal wywodzi si¢
z poprzedzajacej je stabilnej, trwalej, naddeterminowanej rzeczywistosci
(Ehrmann, Lewis, Lewis 1968: 33). Przed podobnym dychotomizowaniem
przestrzegal tez Marshall Sahlins, krytykujac perspektywe, w ramach ktorej
kultura podzielona jest na to, co ,,preskryptywne” i to, co ,,performatywne”
(Sahlins 2006: 12-13). ,Opozycje te sa nie tylko fenomenalnie zwodnicze,
ale rowniez analitycznie oslabiajace” (Sahlins 2006: 17), sugerowat Sahlins.
Wszystkie kultury improwizuja bowiem swoje kolejne formy, przeksztal-
cajac aktualnie dominujace wzory porzadku; performatywne porzadki
maja przy tym tendencje do przystosowywania si¢ do przypadkowych

3 Nieopublikowana rozprawa doktorska: A. Soc¢ko-Mucha, Wokét bachtinowskiej teorii $mie-
chu. Perspektywa antropologiczna, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UJ, Krakdéw
2016, ss. 162 (promotor: prof. dr hab. Zbigniew Libera).
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okoliczno$ci, podczas gdy porzadki preskryptywne staraja si¢ przystoso-
wac okolicznosci do siebie.

Alessandro Falassi, wloski antropolog i badacz folkloru (miedzy innymi
sienenskiego Palio), byt redaktorem wydanego w 1987 roku tomu Time
out of time: essays on the festiwal. Jest to praca o charakterze antologijnym,
zawierajaca 25 tekstow, zapraszajacych czytelnika do podrézy po festiwa-
lach catego $wiata, przy czym wazniejsze od kryterium geograficznego
byly popularno$¢ pewnych wydarzen (np. amerykanskiego rodeo) oraz
zakres tematyczny, podkreslajacy kulturowa wage opisywanych praktyk
(Falassi 1987: ix). W zwigzku z tym Falassi udzielil gltosu, z jednej strony,
autorom takim jak Johann Wolfgang von Goethe (karnawal w Rzymie),
Aldous Huxley (Palio w Sienie), Ernest Hemingway (walki bykéw), z dru-
giej natomiast — takim jak van Gennep (pielgrzymki do ambiwalentnego
$wietego Rabba), Turner (karnawal w Rio) czy Wtadimir Propp (praktyki
komemoracyjne).

Sam Fallassi pisal w podniostym tonie o ,specjalnej rzeczywistosci
Festiwalu”, zachowujacej istotnos¢ w kazdej kulturze i pozwalajacej na
»celebrowanie zycia” w festiwalowym ,czasie poza czasem” (Falassi 1987:
7). Probujac natomiast zsyntetyzowal perspektywe antropologii, religio-
znawstwa, psychologii spotecznej, folklorystyki i socjologii, ukut formute,
wedlug ktorej festiwal jest ,okresowo powracajacy, spoleczng sytuacja,
w ramach ktorej w wielorakich formach i seriach skoordynowanych wyda-
rzen uczestnicza bezposrednio lub posrednio, na réznych poziomach,
wszyscy czlonkowie spolecznosci zunifikowanej etnicznie, jezykowo, reli-
gijnie, historycznie i podzielajacej ten sam oglad $wiata” (Falassi 1987: 2).
Probujac z kolei nakresli¢ festiwalows ,,morfologi¢”, zwrdcil uwage na trzy
kluczowe elementy: czas, przestrzen oraz zachowania. Ten pierwszy, cza-
sowy wymiar, jest obecnie bardzo niejednorodny: festiwale religijne maja
czysto $wieckie implikacje, natomiast wydarzenia zsekularyzowane skfa-
niaja do powagi i dos§wiadczen metafizycznych. Jesli idzie o przestrzen, to,
wedlug Falassiego, festiwale wiejskie — o charakterze rolniczym, skupione
na wiernosci rytuatom i mitom kosmogonicznym - sg starsze niz festiwale
miejskie, ,celebrujace powodzenie” w formach mniej archaicznych. Kar-
dynalnymi festiwalowymi zachowaniami s3, w jego opinii, ,odwrdcenie,
intensyfikacja, wykroczenie oraz abstynencja” (Falassi 1987: 3) — dotyczaca
na przyklad pracy, zabawy, nauki czy porzadku religijnego.

Rozwazania Falassiego, zwlaszcza te poswiecone kwestii czasu, miejsca
oraz zachowan, pozwalaja na przejscie do kolejnego zbioru definicji festi-
walu. Tym razem chcialbym dokona¢ krytycznego przegladu uje¢ tego
pojecia w obszarze event studies. W 2002 roku opublikowano pierwszy
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obszerny i znaczacy podrecznik na temat ,,marketingu festiwali” (Hoyle
2002), dobrze ilustrujacy wlasciwg dla tego nurtu perspektywe. Leonard H.
Hoyle radzit w nim, jak promowac i reklamowac¢ festiwale, jak tworzy¢ ich
programy i skutecznie znajdowac odbiorcow. Pisal:

Dzisiejsze festiwale sa bardziej réznorodne i wyszukane niz kiedykolwiek
wczesniej. Marketing unikalnych wydarzen tego typu wymaga unikalnych i inno-
wacyjnych strategii. Innymi stowy, sukces iwentu nie zalezy od typu iwentu, atrak-
cyjnosci gwiazd lub powodu jego organizacji, ale od tego, jak dobrze marketer
podkreslit pewne walory wydarzenia. Te walory obejmujg lokalizacje, konkuren-
cyjnosé, pogode, cene i rozrywke (Hoyle 2002: 151)

— w ten specyficzny sposdb nawigzujac do ustalen Falassiego.

Jednym z najbardziej wplywowych badaczy nurtu event studies jest
obecnie Donald Getz, pracujacy na uniwersytetach w Australii i Kanadzie.
Getz - podobnie jak przywolani wczesniej autorzy — przyjmuje, ze festiwal
nalezy od najstarszych i najbardziej rozpowszechnionych zjawisk kulturo-
wych, lapidarnie definiujac go jako ,tematyczne $wieto publiczne” (Getz
2005: 21). Nawoluje przy okazji do tego, by w ramach event studies rozwi-
ja¢ potrzebne i naglace badania w ramach subdyscypliny zwanej festival
studies (Getz 2010).

Getz dokonal metodycznego przegladu literatury w tym zakresie, co
pozwolilo na wyodrebnienie trzech gléwnych ,,dyskursow” w ramach festi-
val studies. Pierwszy, skupiony na ,,rolach, znaczeniach i oddzialywaniach
festiwali na spoleczenstwa i kultury”, jest najstarszym z nich, rozwijanym
na gruncie antropologii i socjologii (van Gennep, Turner, Falassi i in.).
Drugi dotyczy turystyki festiwalowej, dominuja w nim terminy takie jak
utowarowienie, festiwalizacja i event tourism, a festiwale traktuje sie ,,jako
narzedzia dla turystycznego i ekonomicznego rozwoju [...] oraz marke-
tingu i sprzedazy atrakcji i miejsc” (Getz 2010: 5). W trzecim, najmlod-
szym z ,dyskurséw” kluczowy jest watek ,,menedzmentu festiwalowego”,
przedstawiany w branzowej literaturze dla specjalistow w praktyczny spo-
sOb zajmujacych si¢ organizacja tego typu wydarzen. Do istotnych wnio-
skow plynacych z dokonanego przez siebie przegladu Getz zalicza to, ze
kluczowymi zjawiskami w kontekscie badania festiwali s3 obecnie formy
ich doswiadczania oraz dostarczane przez nie znaczenia. ,Wartos$¢ festi-
wali i innych $wigt winna by¢ konceptualizowana w terminach innych niz
obecne w dyskursie turystyki iwentowej, z naciskiem na elementy pry-
watne, spolteczne i kulturowe”, konkluduje Getz (2010: 20-21).

Do rozumienia festiwalu przez badaczy z kregu event studies ,,przylega’,
wywolana juz, koncepcja festiwalizacji. Zanim wspdlnie sformulowali ja
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w 1993 roku Hartmut Héussermann i Walter Siebel, ten drugi samodziel-
nie oglosil zapowiadajacy ja artykul (w ogoélnokrajowym tygodniku ,,Die
Zeit”) (Siebel 1992). Siebel pisal o nastaniu nowego etapu w miejskiej
urbanistyce, polegajacego na podporzadkowaniu jej ogromnym, jednora-
zowym wydarzeniom, ktérych skutkiem bylo powstawanie gigantycznej,
ale w istocie jednorazowej infrastruktury. Konsekwencja byl ,efekt oazy”,
sprowadzajacy si¢ do tymczasowej koncentracji pieniedzy, zaangazowania
instytucji i spolecznej energii, niwelujacy jednoczesnie ich obecno$¢ na
innych poziomach funkcjonowania miasta i spoteczenstwa.

Rok pozniej obaj niemieccy socjologowie juz wspdlnie analizowali
»polityke festiwalizacji” oraz uprawianie ,,polityki poprzez festiwale” (Haus-
sermann, Siebel 1993). W centrum ich uwagi znalazly si¢ takie wydarzenia,
jak kolejne targi Expo, Igrzyska Olimpijskie, Mistrzostwa Swiata w Pilce
Noznej czy Universjady. Ilustrowaly one, ich zdaniem, ekstensywna poli-
tyke niezréwnowazonych inwestycji, nastawionych na dorazny efekt.
Wielkie imprezy sportowe czy handlowe - potraktowane przez Siebela
i Haussermanna jako wspdlczesne uciele$nienie festiwali — nie byly przy
tym znakiem prosperity organizatoréw, ale raczej formg spektakularnej
»-dzwigni’, majacej by¢ impulsem do rozwoju miejsc i regionéw zdefiniowa-
nych jako zapdznione (np. Sewilla 1992, Vancouver 1986, Barcelona 1992).

Koncepcja Siebela i Hdussermanna stata si¢ w kolejnych latach baza
dla analiz skupionych na relacjach festiwal-miasto oraz festiwalowych
formach konsumpcji. Holenderski socjolog P. Louis van Elderen stwier-
dzil w tym kontekscie, ze festiwalizacja polega na ,czasowej transforma-
cji miasta w specyficzng przestrzen symboliczng, w ramach ktdérej domena
publiczna zostaje zredukowana do funkeji kulturowej konsumpcji” (van
Elderen 1997: 126). Festiwalizacja zaczela laczy¢ sfery wczesniej od sie-
bie oddzielone: jedzenie i zakupy, edukacje i rekreacje, a w wyniku tego
procesu rozréznienie konsumpcji, rozrywki i edukacji stato si¢ — w logice
festiwalizacji — niebywale trudne. Z tego powodu festiwalizacje zaczeto
takze wigzac ze zjawiskiem boosteryzmu, czyli strategia promowania mia-
sta poprzez duze i medialnie naglosnione wydarzenia, czego efektem stalo
sie zdominowanie publicznego zycia wielu wspolczesnych miast wlasnie
przez festiwale i iwenty; stad popularnos¢ takich hybrydowych praktyk,
jak ,edu-tainment” czy ,,shop-a-tainment” (Richards, Palmer 2010: 29-30).

Miedzynarodowym wymiarem wspdlczesnych festiwali zajeta sie
takze Joanna Dziadowiec (2016). W centrum jej zainteresowania zna-
lazt si¢ ,miedzynarodowy ruch festiwali folklorystycznych”, a rozwaza-
jac jego specyfike, odniosla sie takze do zjawiska festiwalu, utozsamiajac
go ze ,spotkaniem kultur, ktére jest mocno ugruntowane w $wiatowym
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dziedzictwie kulturowym, wystepuje bowiem nieprzerwanie niemal we
wszystkich zakatkach naszego globu” (Dziadowiec 2016: 124). Autorka
sugeruje ponadto, ze festiwale czesto ,niemal samoistnie” wywodzg si¢ ze
swigt tradycyjnych (dozynki, jarmarki, biesiady, festyny, uliczne parady,
odpusty, karnawaly, regionalne teatry), kiedy indziej natomiast zanurzone
s3 w wyrezyserowanych, a nawet przesigknietych ideologia manifestacjach
(wystepy zespoldéw piesni i tanca, zorganizowane korowody, targi sztuki
ludowej, wielkosceniczne pokazy profesjonalistow). Rozwazajac zrdzni-
cowanie wspolczesnych festiwali folklorystycznych, wyréznia dodatkowo
»festiwale folkloru i tradycji rekonstruowanej” oraz ,,emigranckie festiwale
etniczne” (Dziadowiec 2016: 125). Mamy w tej propozycji zaréwno suge-
stie uniwersalnosci zjawiska, jak i wyrazne wskazanie na jego dwa oblicza:
szlachetne, naturalnie zakorzenione w tradycji oraz kulturowo pospolitsze,
wyroste z grzybni komercji i potrzeby rozrywki.

Na zakonczenie tego przegladu chcialbym jeszcze zwrdci¢ uwage na
pojecie festiwalu promowane przez ponadnarodowe agendy i organi-
zacje, takie jak The European Festivals Association, Komisja Europejska
czy UNESCO. W 1952 roku w Genewie powstalo The European Festivals
Association (EFA), a organizacja skupiata poczatkowo 15 wydarzen festiwa-
lowych (m.in.: Bayreuther Festspiele, Festival de Musique Bordeaux, Bien-
nale di Venezia, International Festival of Contemporary Music). Obecnie
EFA obejmuje ponad 100 rdéznych festiwali - muzycznych, teatralnych,
interdyscyplinarnych - jak réwniez krajowe stowarzyszenia tego typu oraz
miedzynarodowe sieci z 40 krajow. W kwietniu 2016 roku, podczas gene-
ralnego zgromadzenia EFA we Wroclawiu, jego prezydent Darko Brlek
wypowiedzial znaczaca deklaracje: ,Wierzymy, ze festiwale sag wspotodpo-
wiedzialne za rozwdj wspodlnej, wielokulturowej, wolnej przestrzeni bro-
nionej przez Unie Europejska. Wierzymy, ze festiwale winny uczestniczy¢
w ksztaltowaniu polityki rozwojowej, kontynuujac swoja wazna role oraz
oferujac wartosciowa wiedze dla twércow prawa”

Specjalng wartos¢ festiwali dostrzegla takze Komisja Europejska, ktora
w 2013 roku uznata za konieczne utworzenie Europejskiej Platformy Festi-
wali*. Jej gléwne zadania mialy polega¢ na promowaniu w ,,sektorze” festi-
walowym dzialan innowacyjnych, edukacyjnych i integrujacych. W 2015
roku, na bazie juz istniejacej Platformy, rozpoczeto pilotazowy projekt pod
nazwa ,,Europe for Festivals, Festivals for Europe” (EFFE). W jego doku-
mencie zalozycielskim mozna przeczytac:

4 http://ec.europa.eu/culture/calls-for-proposals/call-eac-so7-2013-pilot-project_en.htm,
dostep: 10.07.2019.
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W ostatniej dekadzie w Europie pojawito si¢ mndstwo festiwali, ktére przy-
braly posta¢ waznego oblicza zycia kulturalnego Europejczykéw. Poza korzysciami
dla kultury i sztuki, festiwale wywieraja ogromny wplyw na rozwdj w zakresie spo-
fecznym, ekonomicznym i edukacyjnym. Lacza ludzi ze wszystkich segmentéw
spoleczenstw, tworzac od$wietne i twoércze $rodowisko, angazujace odbiorcow.
Wplywaja takze na turystyke, rynek pracy i wzrost ekonomicznys.

W 2016 roku EFFE zorganizowal wystawe pod tytulem ,Festivals: the
Heart of Europe” Wymowny byt nie tylko jej tytul — tres¢ wskazywata na
to, ze o kulturowej swoistosci i spoistosci powojennej Europy w duzej mie-
rze zadecydowaly wlasnie przedsigewziecia festiwalowe. Jasno mowili o tym
kuratorzy:

Od konca II wojny $wiatowej festiwale rozprzestrzenialy sie¢ w Europie tak
samo, jak klasztory i katedry w sredniowieczu. Stare festiwale [...] szly ramie
w ramie z nowymi. Ta ich réznorodnos¢ jest nadzwyczajna — od najbardziej kla-
sycznych do aktualnych; od elitarnych do popularnych; od ogromnych popowych
czy rockowych zgromadzen do malych festiwali goszczacych w odlegtych wsiach

- w sercu europejskich tozsamosci®.

Oczywiste jest, ze w przypadku dzialan inicjowanych przez agendy Unii
Europejskiej mamy do czynienia z odgérnym uznaniem festiwali za wyda-
rzenia o charakterze kulturotwdrczym, normatywnym i ksztaltujacym
wartosci traktowane jako niezbywalny element ,,europejskich tozsamosci”

Podobng optyke przyjeto rdwniez na poziomie globalnym, jesli za taki
mozemy uzna¢ dzialania podejmowane przez UNESCO. Promowana
przez nig Lista reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa kulturowego
nominalnie obejmuje kilkanascie festiwali. Warto od razu dodac¢, ze wspo-
mniana Lista ma by¢ narzedziem ,wspolczesnie praktykowanych zjawisk
kulturowych przekazywanych z pokolenia na pokolenie”, do ktdrych zali-
cza si¢: (1) tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk; (2) sztuki widowiskowe
i tradycje muzyczne; (3) zwyczaje, obyczaje i obchody swiateczne; (4) wie-
dze o przyrodzie i wszechswiecie oraz zwigzane z nig praktyki umiejet-
nosci zwigzane z tradycyjnym rzemiostem’. Punkt trzeci owych zalozen
przyjetych w oficjalnej Konwencji oryginalnie méwi o festive events®.

5 https://ec.europa.eu/culture/initiatives/pilot-project-festivals_en, dostep: 30.12.2016.
6 http://www.effe.eu/node/1098, dostep: 30.12.2016.

7 Czym jest niematerialne dziedzictwo kulturowe?, http://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_
niematerialne/, dostep: 07.09.2017.

8 Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage 2003, http://portal.une-
sco.org/en/ev.php-URL_ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html, dostep:
12.09.2017.
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W rezultacie w ramach ,niematerialnego dziedzictwa kulturowego”
znalazly si¢ takie wydarzenia, jak ,tradycyjny festiwal” Naadam z Mongo-
lii, ,,festiwal religijny” Ramman z Indii, albanski Festiwal Ludowy w Gjiro-
kastrze, karnawaty w Belgii i Kolumbii, marokanski ,,festiwal wisni’, nige-
ryjski ,festiwal fowienia ryb i kultury” Argungu, turecki ,,festiwal zapaséw”
Kirkpinar. Obok siebie wystepuja zatem wydarzenia, ktére adekwatnie opi-
sywaly koncepcje festiwali/$wiat spod znaku sacrum, communitas i oszo-
fomienia, jak i te, ktore lokuja si¢ w polu wyznaczonym przez myslenie
eventowe, zwigzane z turystyka. Tym samym pojecie festiwal uleglo rozcia-
gnieciu, zyskujac kolejne odniesienia.

W podsumowaniu chcialbym sformulowa¢ dwie grupy wnioskéw. Po
pierwsze, funkcjonujaca w literaturze rozmaitos¢ uje¢ festiwali wyraznie
wskazuje zaréwno na brak jednego pola znaczeniowego, jak i transdyscy-
plinarnos¢ w ich pojmowaniu. Chociaz antropologowie i przedstawiciele
event studies podejmuja tematyke czasu, przestrzeni oraz uczestnikow
festiwali, to czynig to z odmiennych punktéw widzenia i w ramach inaczej
zdefiniowanych celéw. Méwiac obrazowo, sacrum nie da si¢ sprowadzi¢
do line up’u, podobnie jak ,,menedzment festiwalowy” z trudnoscig datby
sie wpisa¢ w porzadki preskryptywny i performatywny, o bezinteresowne;j
communitas nie wspominajac.

Po drugie, swoj walor analityczny w badaniach wspdétczesnych wyda-
rzen o charakterze festiwalowym zachowuje dorobek studiéw i analiz
zapoczatkowany jeszcze przez Durkheima. Bez wzgledu na to, czy przy-
chodzi nam prowadzi¢ badania na festiwalu Warszawska Jesienn, Nowe
Horyzonty, Poznan Poetdw, Kaliskie Spotkania Kulturalne, Rock na Bagnie
czy na festiwalu nauki, golibrody badz pasztetnikéw, warto przetestowac
kategorie, takie jak wrzenie, zbiorowe oszolomienie, paroksyzm, odno-
wienie, communitas, liminalno$¢, antystruktura, widowisko, performa-
tywnos¢, karnawalizacja, $wiat na opak. Wydaje sig, ze kazdy typ festiwalu
da si¢ opisa¢ w terminach wydarzenia $§wiatecznego, a to z kolei pozwala
przekroczy¢ 6w jezykowy klopot, separujacy w polszczyznie $wieto od
festiwalu. Oczywiécie, wspomniane kategorie majg swoje ograniczenia,
zwigzane chocby z faktem, ze wiekszo$¢ festiwali ma obecnie charakter
swiecki, co wyklucza efektywnos¢ kategorii sacrum. Inng sprawg jest trak-
towanie festiwali jako no$nikéw wartosci — zwigzanych z tozsamoscig, tra-
dycja, dziedzictwem czy projektem europejskim - co sprawia, ze kwestia
raczej drugorzedng staja sie kategorie kluczowe dla Durkheima, Maussa,
Cailloisa, Eliadego czy Bachtina.

Zaprezentowana tutaj analiza uwidacznia, w jaki sposéb i przy uzyciu
jakich kategorii pojecie festiwalu staje sie domeng myslenia o kulturze,
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iwencie, tradycji albo tozsamos$ci. Podobna analiza dokonana na gruncie
jezyka potocznego - ,festiwal kfamstw” (Marek Suski w debacie przed-
wyborczej o PO), ,festiwal oszczerstw” (w postach na tematy polityczne),
»festiwal doswiadczen” (pokazy ,edukatorow lesnych”), ,,festiwal przemocy”
(portal kresy.pl o przestepstwach na niemieckim festiwalu ,,Essen Origi-
nal”) - dowiodlaby, ze pojecie to nadal deponuje bardzo wazne wartosci,
tylez retoryczne, co aksjonormatywne. Na ten temat pisal takze amerykan-
ski folklorysta Roger D. Abrahams (1987: 182): ,,Nasz amerykanski stownik
$wiat jest efektem postprzemystowego uwolnienia czasu i energii oraz ich
przeniesienia w zréznicowane pole wydarzen festiwalowych”. Z pewnoscia
kulturowe znaczenie festiwali jest potwierdzane réwniez poprzez hastowo
przywolane wczesniej zastosowania. Kluczowe jest jednak co innego:
w humanistycznych stownikach, ktdre tutaj analizowalem, festiwal nadal
pozostaje czym$ niezwyklym, ponadprzecigtnym, wykraczajacym poza
rutyne i norme. Co do tego zgodni s3 bodaj wszyscy.
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FROM SACRUM TO LINE-UP. THE TERM OF A FESTIVAL
IN THE HUMANITIES AND IN THE SOCIAL SCIENCES

The festival is a term that belongs to a dictionary of many disciplines, such as cul-
tural anthropology, social psychology, folklore, comparative religious study, soci-
ology and history. The term also functions at various levels of discourse: colloquial,
political and economic. The effect of this proliferation is easy to predict: there is
no single common semantic or definitional meaning field of the term. My article
is an attempt to organize various definitional approaches by indicating their dis-
tinctive features.

The critical analysis proposed here contains a number of theoretical or descrip-
tive proposals known in the literature: from the sacrum/profanum of the oppo-
sition (Durkheim, Mauss), through research focused on the festival “collective
vertigo” (Caillois), the concept of secular and festive time (Eliade), analysis of
reverse practices (Bakhtin), a performative perspective, related to liminality and
communitas (Turner), achievements of event studies, the concept of the festival-
ization (Hausermann and Siebel), to the approaches promoted by the European
Commission and UNESCO. As a result, I would like to point out different ways of
defining the concept of the festival and the possibilities of their use in the study of
intangible cultural heritage.
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powiesci Josefa Skvoreckyego Scherzo capriccioso, opowiadajacej

o pobycie Antoniego Dvoraka w USA i tworzeniu przezen stynnej

symfonii ,Z Nowego Swiata’, rozliczni bohaterowie sporo podrézujg po

kraju, dajac wazne $wiadectwo konca zmierzchu epoki maszyn i opisujac

smaki Ameryki ostatnich lat XIX wieku. I tak jeden z dyrygentéw, pocho-
dzacy zreszta z Europy, opowiada o pewnym doswiadczeniu muzycznym:

Prosze postucha¢: kiedy$ wracaliSmy z orkiestra z Kalifornii i w jakiej$ dziurze
w Nebrasce nasz pociag zatrzymat si¢ na dwie godziny, bo naprawiali tory czy co$
takiego. Wiec poszedlem si¢ przej$¢ po miasteczku. Byl wieczor, a na gléwnej ulicy
grala jaka$ uliczna niemiecka kapela, z rodzaju takich, ktore w ostatnich latach
wypchnely z Nowego Jorku kataryniarzy: trgbka, bombardon, klarnet Es, puzon,
tuba. Brodaci faceci w tyrolskich strojach. Klarnecista — jakby $ciagnieta skéra
z mojego ojca, ktory u nas byt Stadtpfeiferem. Bog raczy wiedzie¢, w jaki sposob
trafili na to zadupie. Zatrzymalem sie, zeby ich sobie postuchaé. Grali Straussa
i to nawet zupelnie przyzwoicie. Calkiem solidna muzyka. Takie kapele to w ogdle
wielki postep w poréwnaniu z katarynkami. Kazda ma swdj rejon i nigdy wiecej niz
jedna nie gra na tej samej ulicy. A kataryniarzy bywato dawniej nawet pigciu w tym
samym miejscu i wszyscy grali naraz. Tylko gluchy mogt tego stucha¢. No wiec
zatrzymalem sig, bo lubie, jak tadnie graja, a obok mnie stal jakis starzec w pocero-
wanej marynarce, plaskiej czapeczce i gtadko ogolony, ale pewnie przed tygodniem.
Jeden but miat przewigzany sznurkiem, zapewne problemy z podeszwa, rece w kie-
szeniach, ale nie odrywal oczu od muzykéw. Jak to zwykle bywa, kiedy czlowiek
styszy co$ tadnego, to chce sie z kim$ podzieli¢ wrazeniami, wiec starzec zwrocit

1 Tekst niniejszy odwotuje sie do fragmentéw mojego rozdziatu ,Kultura i codziennos$¢ mu-
zyki” z ksigzki: Biatkowski, Burszta 2019.
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sie do mnie: ,,Ale graja, co?”. ,,Picknie”, odpartem. ,Tak, picknie’, przytaknat. , Ale
jednak gdzie im tam do... Panie, jaka ja kiedys styszalem kapele! Wielka! Chyba ze
sto ludzi! To dopiero byta muzyka! I nie walczyki, tylko symponia, panie! Slyszates
Pan kiedys$ symponie? Bo ja wlasnie styszalem. To dopiero bylo pigkne!”. ,Gdzie
Pan to styszal?”, spytalem. ,To juz moze by¢ ze dwadziescia lat temu. W Nowym
Jorku”, odparl. ,Jeden znajomy mnie wziagt na Terrace Garden i tam to styszalem.
Symponie. Styszalte$ pan kiedy symponie? Jak nie, to nie wiesz pan, co to muzyka”.
Panie Garrigue, chyba nic w Zyciu nie sprawilo mi takiej radosci. Nawet najlepsze
recenzje. Stalem tu w zabitej dechami dziurze w Nebrasce, gdzie jakis obdarty dzia-
dek widzial przed dwudziestu laty mojg orkiestre i to wrazenie zostalo mu na cate
zycie! Wie pan, ja macham batutg juz jakie$ ¢wier¢ wieku i czasem si¢ zastanawiam,
czy nie jest to marno$¢ nad marno$ciami. Wszedzie pelno kiczu, moze nawet wie-
cej, niz bylto przed laty. Ale ten dziadek z Nebraski mnie przekonal, ze jednak nie
jest to catkowita marnos¢. Jeden jedyny raz ustyszal Beethovena i juz nigdy go nie
zapomnial. Moze takich dziadkéw jest wiecej? (Skvorecky 2016: 220-221).

Ten znamienny fragment to jakby zywcem wyjety zapis z notatek tere-
nowych, jakie zwykli czyni¢ antropolodzy, zajmujac si¢ zywymi ludzmi,
ich emocjami, zachwytem albo obrzydzeniem, opiniami i ocenami zdarzen,
ktérych dokonujg sprowokowani przez badacza lub zacheceni do tego, aby
przywolali jaki$ epizod z przeszlosci, wazny dla nich z uséwiadamianych
badz dopiero objawiajacych sie w rozmowie powodow.

W tym wypadku mamy ,jakie§ zadupie” w Nebrasce (Nebraska =

zadupie), przypadkowy post6j pociaggu w miescinie, w ktdrej kwitnie nie-
miecka kultura muzyczna (sic!), ludzie stuchaja na ulicach orkiestr zlo-
zonych z amatoréw, komentujg repertuar i jako$¢ wykonania. Co wigcej
- rozmdwca narratora, wyrazajac zadowolenie z faktu, ze moze uczestni-
czy¢ w ulicznym spektaklu muzycznym, wie $wietnie, ze istnieje inna
muzyka, o wiele bardziej go poruszajaca, jakiej mial szanse postucha¢
tylko raz w zyciu, dwadziescia lat weze$niej w Nowym Jorku. Przywolane
w tym momencie przez dziadka wspomnienie ,,symponii” (ktéra narra-
tor, traf chce, dyrygowat wowczas i wie, ze chodzi o symfonie Beethovena)
jest miarg oceny — jak mozemy sobie dopowiedzie¢ — wszystkich innych
gatunkow muzyki, z jakimi zetknat si¢ i zetknie w Zyciu. Ten krotki frag-
ment opowiada zatem réwniez o edukacji muzycznej, o tym swoistym
zarazeniu picknem i potedze sztuki, ktére dostepne s nie tylko elitom,
ale ludziom kompletnie nieobeznanym z kategoriami estetycznymi i arty-
stycznymi sztuki wysokiej. Wreszcie — chodzi o ostatnie zdania naszej
»hotatki” — mamy odautorski glos wyrazajacy nadzieje, Ze mimo iz w Ame-
ryce — i pewnie w calym $wiecie - ,kiczu jest moze nawet wiecej niz przed
laty”, warto krzewi¢ sztuke w poszukiwaniu takich stuchaczy, ktorzy raz
ustyszawszy Beethovena, nigdy go juz nie zdradza.
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Ameryka przelomu XIX i XX wieku to $wiat, co oczywiste, dawno
nieistniejacy, epoka sprzed technopolu (Postman 1995), gdzie zycie nie-
spieszne powoli ustepowalo kapitalistycznemu przyspieszeniu i wydaj-
nosci. O tym, wlasnie w nostalgicznym, ale i ironicznym tonie, opowiada
powies¢ czeskiego pisarza. Jest jednak w naszym cytacie réwniez pewna
prawda uniwersalna: dotyczy ona obiegu tresci kulturowych zwigzanych ze
sztuka. Po co jest sztuka? Jak nabywamy kompetencji w jej rozumieniu i -
by¢ moze - umilowaniu ktérejs z jej gatezi? Co znaczy zywy kontakt z nig?
Jak edukowac ludzi ,ku sztuce”, aby ich zycie byto bogatsze, mimo iz nie
przynosi to zyskéw w klasycznym, kapitalistycznym sensie tego stowa? Jak
ksztaltuje si¢ zlozona relacja miedzy prywatnym i spotecznym wymiarem
doswiadczenia artystycznego? Wreszcie — jaki jest zwigzek miedzy techno-
logig i aurg muzyczng? Czy ta pierwsza zabija — jak chcial Walter Benja-
min - owo niezwykle do$§wiadczenie artystyczno-estetyczne, bedace tylko
udzialem tych, ktérzy wspol-podzielaja miejsce i czas, podczas ktérych
dochodzi do oryginalnego i wyjatkowego wykonania dzieta?

John Sloboda nalezy do tych badaczy, ktérzy starajg si¢ sledzi¢, jak
zmieniala sie rola muzyki w codziennym zyciu i w jaki sposoéb jej oddziaty-
wanie zaleznie od owego mielieu, w ktoérym zyja i dzialajg ludzie. Twierdzi,
ze obecnie codzienne muzyczne emocje s3 mniej intensywne i w niewiel-
kim tylko stopniu zwigzane z wymiarem estetycznym. Wszechobecnos¢
i wszechdostepnos¢ kazdego rodzaju muzyki (a szerzej: oferty kulturalnej)
powoduje, Ze nasze wybory muzyczne cechuja si¢ rozproszeniem, wynikaja
z pobudzenia i mozliwosci zatracenia si¢ w synchronizacji z przekazem
(jak np. w klasach aerobiku czy na sitowniach) i stuzag wzmocnieniu wra-
zen (Sloboda 2010). Sloboda jest psychologiem muzyki i twierdzi, ze jest
ona dzisiaj zasobem wykorzystywanym w najrozmaitszy sposob, przede
wszystkim w kontekscie osobistym.

W przeciwienstwie do niego antropolozka Ruth Finnegan i socjolozka
Tia DeNora uwazaja, ze muzyka jest, podobnie jak u Slobody, waznym zaso-
bem kulturowym, ale stuzy on nade wszystko sferze publicznej; rolg muzyki
jest bowiem taczenie ludzi. Pierwsza opracowala pojecie ,,muzycznej spraw-
czodci’, druga — ,technologii samoswiadomosci” i ,,pracy emocjonalnej’;
obie staraja si¢ uchwycic¢ subtelny zwigzek miedzy sfera refleksyjna i emo-
cjonalng ludzi, ktdérzy korzystaja z zasobow muzyki, poddaja si¢ jej wply-
wowi, dzialaja aktywnie na tym polu, dokonuja wybordéw estetycznych oraz
internalizujg uczucia, rozwijajagc wyobraznie i budujac wlasna tozsamos¢.
Jak pisze Finnegan: ,,Muzyka dostarcza czysto ludzkich zasobow, dzigki kto-
rym ludzie moga zwigza¢ w nierozerwalny sposdb wlasne zycie z uczuciami,
mysleniem i wyobraznig” (Finnegan 2012: 355; zob. Finnegan 1989).
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Z kolei DeNora, réwnie intensywnie co Finnegan korzystajaca z metod
etnograficznych, chce pokaza¢ muzyke ,w akcji” dlatego, ze muzyka jest
materiatem, ktoérego ludzie uzywaja, oferujg sobie i innym, jest zwigzana
z trybem estetycznej sprawczosci i — dzigki temu - odnosi si¢ do subiek-
tywnos$ci i tozsamos$ci. Muzyka wzbogaca doswiadczenie i wzmacnia
nasze zycie codzienne, dodaje mu glebi (DeNora 2000: 73-74). Pytanie
tylko, istotne zwlaszcza w kontekscie swiata, w ktérym zyjemy, brzmi: jak
mozemy razem dziala¢ w sytuacji owego rozproszenia praktyk muzycz-
nych i postepujacej indywidualizacji korzystania z zasobéw kulturowych.
Jak sprawi¢, aby dominujagcym modelem uczestnictwa w kulturze muzycz-
nej nie stal si¢ ten opisany przez Simona Reynoldsa jako ,,iPod as Radio
Me”? (Reynolds 2011: 118-119).

Niewatpliwie logika rozwoju kultury sprawila, ze celebrowanie muzycz-
nej partycypacji ma dzisiaj inny charakter, ktéry musi uwzglednia¢ sposéb
rozumienia, czym jest obecnie wspdlnota, zbiorowos¢ i publicznos¢. Prak-
tyki muzyczne, majgce charakter publiczny, dzielg sie na dwie podstawowe
grupy. ,Publika” ma bowiem dwa znaczenia. Pierwsze odnosi si¢ do towa-
rzyskosci, poczucia tymczasowej wiezi miedzy ludzmi, ktorzy sie nie znaja,
a spotykaja w wielkich klubach, na stadionach pilkarskich czy nawet - dla-
czego nie? — w centrach handlowych. Taka ,,towarzyskos$¢ publiczna” moze
mie¢ zaréwno formy zaposredniczone, jak i zawiera¢ si¢ w fizycznej wspot-
obecnosci. Moze nig by¢ zatem stuchanie tej samej muzyki w tym samym
czasie albo ogladanie muzycznych programéw w TV, wspétbycie na kon-
cercie i festynie czy ogladanie ich na kanale YouTube.

Ale pojecie publicznosci posiada takze drugie znaczenie, podkreslajace
silny zwigzek z ideg wspdlnoty politycznej albo kulturowej, ktéra podziela
wspolne wartosci i idealy, intencjonalnie dziata, podejmuje okreslone decy-
zje. Bywa i tak, ze publiczno$¢ w sensie pierwszym (przypadkowy zbior
0s6b) przemienia si¢ w publike spajang ideg wspolnotowosci, jak dzieje
sie to w wypadku festiwali i zdarzen muzycznych w rodzaju Woodstock
(oryginalnego amerykanskiego i naszego ,,Przystanku Woodstock). Kazda
~towarzysko$¢” moze przybra¢ posta¢ zaangazowanych wiezi wspolnoto-
wych, tworzacych si¢ ad hoc, a niekiedy budowanych post factum i ciagle
aktualizowanych. Tak rodzg si¢ rowniez mity wspdlnotowe.

W tym kontekscie warto odwotaé si¢ do nowozelandzkiego muzyko-
loga, twoércy i pedagoga muzycznego, Christophera Smalla, ktéry przez
lata wypracowywat wlasng koncepcje muzyki nie jako kolekeji rzeczy, ale
nieustajacej aktywnosci. Zauwazywszy, ze ,muzyka” jest rzeczownikiem,
ktory w wigkszosci jezykow nie ma swojej formy czasownikowej, zapro-
ponowal neologizm musicking, ktérego polskim odpowiednikiem jest
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»~muzykowanie”, nieoddajace jednak do konca intencji Smalla. Chodzilo
o atak na hegemoniczne rozumienie muzyki, bliskie instytucjonalnej teo-
rii sztuki, dla ktérego wzorem jest zawsze muzyka powazna. W muzyce
w sensie musicking najwazniejsze jest poczucie, ze jesteSmy w towarzystwie
tak samo czujacych osob - niejako w spoleczenstwie idealnym, w ktérym
grajacy i stuchacze sg razem, majac poczucie bycia w czasie szczegdlnym
(Small 1987: 67)>.

Mozna powiedzie¢, ze stanowisko Smalla przypomina, a nawet nawia-
zuje do idei rytualéw spolecznych. Musicking jako wspdlne dziatanie
taczace ludzi przynalezy do sfery zbiorowego nastroju, a muzyka daje temu
publiczny wyraz. Zrédtem inspiracji jest tutaj z pewnoscia Clifford Geertz,
ale takze tzw. rytualna koncepcja komunikacji. Wychodzi ona z zalozenia,
ze wbrew temu, co twierdza ci wszyscy, ktorzy, czgsto bezwiednie, iden-
tyfikuja komunikacje z informacja (a te ostatnig z kultura), jedynie nie-
wielka cze$¢ komunikacji dostarcza informacji, ktorej celem jest wptyw
i zmiana. Tym bardziej staje si¢ to prawda w odniesieniu do muzyki. Ist-
nieje sfera wspdlnoty, tadu i trwalosci, ktdra jest nieustannie potwierdzana
w codziennym plebiscycie, jakim jest komunikowanie si¢ z innymi oraz
interpretacja przekazoéw symbolicznych. Pigknie istote tak rozumianej
wigzi komunikacyjnej oddaje Eric Rothenbuhler:

Kazdego poranka i kazdego wieczora mamy do czynienia z tymi samymi wia-
domo$ciami. Powitania sgsiadow i wspotpracownikow nie zmieniajg si¢. Rozmowy
czlonkow rodziny odbywaja sie wedtug tych samych znanych wzoréw. Podzielane
style zycia ludzi raczej pozostajg niezmienne niz zmieniajg si¢ z dnia na dzien.
Znane programy telewizyjne pokazuja znanych bohateréw w znanych fabutach. To
tak, jakby podstawowa informacja wiekszo$ci komunikacji brzmiala: nic si¢ nie
zmienito (Rothenbuhler 2003: 154).

Innymi stowy, rytualno-orkiestralna wizja komunikacji nie zajmuje
sie rozwini¢ciem wiadomosci w przestrzeni, ale trwaniem spoteczenstwa
w czasie; nie interesuje si¢ samym aktem przekazywania informacji, lecz
reprezentacja podzielanych wierzen i przekonan. Dla Christophera Smalla
takim wspolnym jezykiem komunikacji jest musicking. Warto jednak mie¢
swiadomo$¢, ze muzyczna dzialalno$¢ jest bardzo zréznicowana i tylko
cze$¢ z niej spelnia cechy definicyjne, jakie chcialby jej przypisa¢ Small.

Blizej prébuje takie pola wyodrebni¢ inny badacz, Thomas Turino.
Dwa pierwsze z czterech takich mozliwych pél to muzyka grana na zywo,
forma, ktorej czes¢ to tzw. wykonania zakladajgce wspdtuczestnictwo

2 Zob. takze pézniejsza prace, w ktdrej Ch. Small dopracowuje swoja koncepcje ,muzykowa-
nia"(1997).
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(participatory performance). Odrdznienie artysty i publicznodci nie jest
tutaj wyrazne, a sens tworzy si¢ na zasadzie swoistej wymiany barterowej
miedzy uczestnikami. W momencie, kiedy opozycja artysta/odbiorca jest
Scile przestrzegana, mamy do czynienia z tzw. prezentacja wykonaw-
czy (presentional performance). Bywa oczywiscie i tak, iz jakies wydarze-
nie, z zalozenia majace by¢ spektaklem drugiego rodzaju, przeradza sie
w pierwszy typ - i odwrotnie.

Dwa pozostale pola wskazywane przez Turino dotycza juz wylacznie
nagran, ktére moga mie¢ na celu odniesienie do zywych wystepow i kon-
certow (tzw. high-fidelity recordings), albo w ktérych nacisk kladziony jest
na muzyke jako obiekt sztuki per se. Te drugie to tzw. studio audio art.
(Turino 2008: 190-191). Oczywiste jest, ze w realiach dzisiejszych wszyst-
kie cztery pola wspolistnieja w réznych gatunkach muzyki i odmiennych
praktykach muzycznych (zob. Katz 2010).

Wracajac do Smalla, mozemy teraz powiedzie¢, ze idealnym przykla-
dem takiego wspdlnotowego participatory performance i ,bycia razem”
jest muzyka jazzowa. To o niej Mark Banks powiada, ze jest szczegdlnym
rodzajem praktyki z tego powodu, iz docenia etyczng wartos¢, jaka jest
cnota wspdlnotowego uczestnictwa w pewnym stylu zycia i odczuwania,
a stara si¢ unikac ,towarowego” podejscia do niej, instytucji jazzowych
i samych muzykoéw (Banks 2012: 69-86). Takze dla Charlesa Keila, innego
milosnika jazzu, muzyka ta wyrdznia si¢ tym, ze odwoluje si¢ do uczu¢,
ktore nazywa ,uczuciami wzbudzonymi” (engendered feeling). Muzyka
zapisana w partyturze, muzyka typu presentional performance, nie eliminu-
jac sfery afektu, nacisk kladzie jednak na tzw. znaczenia wcielone (embo-
died meaning), ktére trzeba rozszyfrowywaé, antycypowa¢, znaé sie na
technice kompozycji i wykonawstwa etc. (Keil, Field 1994)

Podzial na wzbudzanie uczu¢ i znaczenia wcielone uwazam za istotng
wskazowke w kontekscie wszelkich form animacji i edukacji muzycz-
nej. Musi ona bowiem uwzglednia¢c owe dwa modusy (by przywota¢
Chrisa Cutlera’) — modus ludowy w wypadku jazzu i modus ,jako$ciowy”
w wypadku muzyki ,partyturowej”. Idac tym tropem, mozemy stworzy¢
nastepujace pary opozycji miedzy muzyka odwolujaca sie do wcielonych
znaczen (modus jako$ciowy) i wzbudzonych uczué (modus ludowy)*

3 ,Wraz z modusem ludowym/z modusu ludowego w muzyce zachodniej wytaniat sie stop-
niowo catkowicie nowy tryb produkowania muzyki, tryb bedacy zaprzeczeniem mnogosci
form ludowych, negujacy je pod wzgledem kluczowych atrybutéw. Techniczno-wytwércze
jadro owego nowego modusu stanowita innowacja jakos$ciowa (nie - iloSciowa) o wrodzo-
nym potencjale rewolucyjnym. Innowacja ta byt zapis nutowy” (Cutler 1999: 34).

4 Korzystam z inspiracji z ksiazki D. Hesmondhalgh (2013: 94).
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ZNACZENIA WCIELONE

WZBUDZONE UCZUCIA

Budowa skomponowane improwizowane
Prezentacja powtarzane wykonania pojedyncze wykonania
Rozumienie syntaktyczne procesualne

Reakcja mentalna motoryczna

Zasady architektoniczne (trwatos¢) kumulacja (virtual drive)
Nacisk harmonia/melodia (wertykalnos¢) horyzontalnos¢

Podstawowa jednostka faza frazowanie (gest)
Analogia lingwistyczna paralingwistyczna
Gratyfikacja odroczona natychmiastowa
Istotne kryteria koherencja spontaniczno$¢

Rozwdj cywilizacji prowadzi nieuchronnie do uwiadu réznych postaci
wspdlnotowosci, ale czy rzeczywiscie? Czy wszystkie dzisiejsze formy kul-
tury wspolnotowej muszg by¢ z koniecznosci jedynie symulacjg czegos,
co obecnie jest nieosiaggalne? Siegnijmy do waznej ksigzki Jacquesa Attali.
Wyodrebnia on w warunkach nowoczesnosci szczegélng epoke muzyczng,
ktéra nazywa epoka reprezentacji. Wraz ze zmiang systemoéw ekonomicz-
nych muzyka staje sie spektaklem wykonywanym w okreslonych miej-
scach (np. w salach koncertowych, klubach, w ramach festiwali na wolnym
powietrzu etc.). Nieuchronnie staje sie systemem handlu i wymiany,
w ramach ktérego ludzie placa, aby moéc stucha¢, a wykonawcy sa opfa-
cani jako fachowcy ,,od muzyki”. Epoka reprezentacji, przezywajaca obec-
nie renesans (nigdy nie bylo tak wielu festiwali muzycznych na swiecie!),
wspolegzystuje dzisiaj z epoka nazywang przez Attali epoka powtdrzenia,
w obrebie ktorej technologie elektronicznego powielania dzwigku umoz-
liwiajg jednostkom rozwinigcie osobistego stosunku do muzyki zaréwno
poprzez jej stuchanie, jak i tworzenie. Takze w sferze muzyki konsump-
cja idzie w parze ze zjawiskiem prosumpgji i kultury konwergencji. Attali
zauwazal ten trend juz czterdziesci lat temu! Pisal, ze w drugiej potowie lat
siedemdziesigtych XX wieku zauwaza symptomy rodzenia si¢ nowej epoki

- epoki tworzenia. Miala ona polega¢ na tym, iz jednostki odwoluja si¢
do elementoéw istniejacej muzyki w celu ich reprodukowania w odmien-
nych aranzacjach i zgodnie z wlasnymi pragnieniami (Attali 1996). W tej
fazie muzyka staje si¢ przestrzenig dla krytycznego przewarto$ciowania
stosunku do dzwieku. Muzyka jazzowa $wietnie dowodzi wspdtegzysten-
cji tych réznych epok, pokazujac, ze reprezentacja i powtdrzenie nie sg
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w stanie ,,zabi¢” ducha jazzu jako muzyki zywej, improwizowanej, budujg-
cej uczuciowe wspdlnoty, o czym pisze chociazby Mark Katz w Capturing
Sound (2010), a rozwija w autorski sposéb, ktadac nacisk na kreatywnos¢
i duchowy rozwdj, dla ktorych katalizatorem jest jazz Edward W. Sarath
(Sarath 2013).

Nie ma watpliwosci, ze jazz jest muzyka wspolnotowa. Co jednak ozna-
cza community music? Jak zwraca uwage David Elliot, najczesciej okresle-
nie to wigzane jest z nowymi formami praktyki w obrebie szerokiego pola
idei edukacji muzycznej. Z perspektywy historycznej patrzac jest jednak
przeciez tak, ze muzyka wspolnotowa poprzedzala wszelkie formy zinsty-
tucjonalizowanej edukacji szkolnej, byta niezbywalnym obszarem kultury
od tysiecy lat, czego dowodza réwniez dane archeologiczne. Wszedzie
tam, gdzie istnieje co$, co zwyklismy zwaé ,,muzyky’, zawsze jest to dzie-
dzina spofecznych praktyk tworzenia, stuchania i uczenia si¢ (Elliot 2012:
99). Problem nie lezy jednak w odpowiedzi na pytanie, czy istotnie w kaz-
dej kulturze mozemy wyodrebni¢ osobng sfere ,,swiadomosci dzwieku’, ale
w probie okreslenia, jak rozumie¢ wspolnote w taki sposob, aby sformuto-
wanie ,,muzyka wspdlnotowa” mialo sens, nie bedac przy tym pleonazmem.

W tradycji antropologicznej pojecie wspolnoty istnieje w trzech pod-
stawowych wariantach. Po pierwsze - jako dziedzina wspdlnych lokalnych
interesow i zwigzkéw miedzyludzkich, po drugie - jako wspdlna prze-
strzen ekologiczna, po trzecie wreszcie — jako podzielany wspolnie system
badz struktura (Rapport, Overing 2000). Mozna by napisa¢ tomy rozwa-
zan pos$wigcone rozplenianiu si¢ réznych znaczen i kontekstow, w jakich
pojawia sie¢ ,wspolnota”. Wszystkie maja jednak podstawowg plaszczyzne,
niejako punkt wyjscia méwiacy, iz wspdlnota to pewien stan spolecznego
zorganizowania, ktéry sprawia, ze ludzie czuja si¢ wzajemnie powigzani.
Mozna owo powiazanie rozpatrywaé w kontekscie globalnym (wspdlnota
ludzka), narodowo-etnicznym (nacjonalizm), ale takze na réznych pozio-
mach lokalnosci. Co wigcej, réwniez na tym empirycznym gruncie kon-
kretnej spotecznosci wigzi wspolnotowe moga ,,rozpisywac” si¢ na rozne
formy aktywnosci i dotyczy¢ odmiennych sfer Zycia. Historia kultury - jak
glosi dominujacy topos — objawia si¢ kurczeniem owych wspdlnotowych
enklaw ludzkiego zycia, a $wiat XXI wieku jednoznacznie cierpi na kryzys
swiadomosci wspdlnotowej w tradycyjnym rozumieniu utrwalonych i spo-
tecznie podzielanych form lojalnosci, przywigzania i silnych spofecznych
wiezi miedzyludzkich. Mitologizowana dzisiaj idea Gemeinschaft jest nie-
osiggalna i sadzi¢ nalezy, ze dla wigkszosci ludzi bytaby wrecz represyjna
(czy chcielibysmy na co dzien zy¢ w spolecznosci ludowej, catkowicie zuni-
formizowanej i ograniczajacej indywidualne wybory i style zycia?).
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Gerald Delanty, majac tego pelng swiadomos$¢, podpowiada cztery
sposoby, na jakie mozna rozumie¢ ide¢ wspolnoty w XXI wieku (Delanty
2003): tozsamosci kolektywne (codzienne kontakty w grupach); wspdlnoty
kontekstualne (momenty, kiedy ludzie czuja si¢ zjednoczeni w sytuacji
zagrozenia, istotnego wydarzenia czy zbiorowego uniesienia); wspdlnoty
liminalne (tworzace si¢ w momentach rytualnego zawieszenia codzien-
nosci) i wspdlnoty wirtualne. Wszystko sa to wspolnoty obywajace sie
bez koniecznosci ujednolicania jej cztonkéw, bez przymusu (community
without unity). Zyjemy w czasach nietrwatych, opartych na afekcie, wspél-
not o mniej czy bardziej trwalej zywotnosci. Sg one wyrazem obecnego
uspolecznienia. Jak ujat to Michel Maffesoli:

Mysle tu szczegolnie o Alfredzie Schiitzu, ktéry w wielu swoich anali-
zach, a szczegdlnie w artykule ,Making music together”, rozwazal ,rela-
cje wzajemnego dostrajania si¢ do siebie” (mutual tuning in relationship),
w ktdrej jednostki w interakeji epifanizuja si¢ w ,bardzo zywo obecnym
my” (in vivia presence). Oczywiscie, u podstaw tej relacji znajdujemy sytu-
acje spotkania twarza w twarz, ale - wskutek przenoszenia si¢ z jednej
osoby na inne - ta forma empatii dotyczy calosci spolecznej egzystencji
(Maffesoli 2008: 118).

Przykladem tak rozumianego fenomenu jest, liczaca sobie juz ponad
trzydziesci lat, historia Matej Akademii Jazzu w Gorzowie Wielkopolskim
oraz jej animatora, Bogustawa Dziekanskiego, ktéremu poswiecitem, wraz
z Andrzejem Biatkowskim, odrebng, pokazng ksiazke. Wspdlnota MAJ jest
wlasnie przyktadem uspotecznienia opartego na mglawicowej uczuciowo-
$ci, to praktyka edukacyjna o charakterze wspoélnotowym, zogniskowana
wokot pojecia ,dobra’, jakim jest ksztaltowanie wyobrazni i kompeten-
¢ji muzycznych mlodziezy. Ta wspolnota jest na wskro$ dzisiejsza w tym
sensie, ze — jak powiedzialby Maffesoli — neotrybalna. Wspdlnotowos¢
neotrybalna charakteryzuje si¢ plynnoscig, tymczasowymi zrzeszeniami
i rozproszeniem, ale zaprasza do nieustajacej podrdézy od trzech dziesie-
cioleci. To wspolnota muzykdow, widzéw i kolejnych pokolen adeptéw. To
wspdlnota pamieci tych, ktérzy w niej tkwili przed laty, ale i tych, kto-
rzy nie zdaja sobie jeszcze by¢ moze sprawy z wlasnego ,zarazenia” este-
tyczno-artystycznego.

David Byrne w jednym z rozdziatéw uroczej, wspomnieniowej ksigzki
How Music Works zajmuje si¢ amatorska animacja muzyki. Nie tylko
pokazuje tam wplyw technologii na sposob uczestnictwa ludzi w kultu-
rze muzycznej, obalajac mit, ze technologia zbawi kulture, ale takze rysuje
pozytywny program uczenia kreatywnos$ci poprzez muzyke. Tworzenie
i granie muzyki poréwnuje do gry zespolowej. Granie muzyki jest lekcja
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wspoélnotowosci, dalece wykraczajaca swoimi konsekwencjami poza pisa-
nie utwordw i ,halasowanie”; sprawia, iz w dobie krancowej indywidu-
alizacji przekonujemy sig, Ze muzyczna wspdlnota moze zrobi¢ to, czego
pojedyncza jednostka nie jest w stanie osiggna¢ (Byrne 2012: 291). Dawny
muzyk Talking Heads upatruje nadziei w tym, ze ludzie zawsze beda
mieli che¢ bycia razem - stuchania, komponowania i grania muzyki jako
fenomenu, ktéry pozwala na uwolnienie emocji. Dla Dziekanskiego taka
muzyka jest jazz, z ktorego — jak sadzi — wszystko sie wzielo, i to nie tylko
W jego zyciw’.
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MUSICAL PARTICIPATION AS A FORM OF COMMUNITY

The article discusses the forms of contemporary musical participation in the
light of the thesis about a decline of the community dimension of social life and
the growing individualization of participation in culture. The phenomenon of
community music is confronted with views about the impossibility of realizing
a musical aura known from the past. The author shows the various faces of music
understood as a cultural resource subject not only to the rules and mechanisms
of the market, but also an important source of activity, expression and a common
symbolic form. An example of such participation is jazz music.
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Fenomen festiwali folklorystycznych
wobec realiow ,kultury smartfonéw
i tabletow”

Jolanta Lugowska
Uniwersytet Wroctawski

dea festiwali folkloru, poprzez sama nazwe nawiazujgca do tacinskiego

zrodlostowu (Sobieska 1989: 12), pozostawala od poczatku w $cistym
zwigzku z jednoznacznie przez organizatoréw artykutowanym hastem
ochrony ludowego dziedzictwa. Przeglady i konkursy aktywizujace zbio-
rowg pamigc oraz kulturowe kompetencje uzytkownikéw i spadkobiercow
ludowej tradycji stanowity zatem najwazniejsza cze$¢ festum folkloricum
(Dziadowiec 2016), niezaleznie od ,rosnacych w sile” tzw. imprez towa-
rzyszacych, stanowigcych bogata (z czasem takze komercyjng i handlowa)
oferte przede wszystkim o charakterze ludycznym, uzgodniong z potrze-
bami i oczekiwaniami publicznoéci zgromadzonej wokét festiwalowej
estrady. Przeswiadczenie o relacji nawigzania i kontynuacji miedzy rze-
czywisto$cia festiwalowg a zywa tradycja znalazlo wyraz w wypowiedziach
programowych, stabilizujac nieraz na diugie lata - w przypadku festiwali
najstarszych i najbardziej zastuzonych ponad pigcdziesigt — ksztalt arty-
styczny tego rodzaju zdarzen. Wyrazilo si¢ takze w zalozeniach regula-
minu przedstawianego wykonawcom. W regulaminie kazimierskiego
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych czytamy wiec: ,Celem festiwalu
jest przeglad, ochrona i dokumentacja tradycji autentycznego repertuaru,
stylu muzykowania i $piewu ludowego, a takze popularyzacja i ozywienie
tych tradycji w spoleczenstwie™. Niemal identycznie sformulowany zostat
w regulaminie Sabatowych Bajan cel spoleczny i kulturowy tego konkursu:
»kultywowanie oraz popularyzowanie tradycji gawedziarstwa, $piewu i gry

1 Zob. http://www.wok.lublin.pl/index.php?item=regulamin-festiwalu, dostep: 20.10.2016.
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na instrumentach ludowych™. Jan Adamowski, podsumowujac historie
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych, zamykajaca sie w pieédziesieciu
»odstonach” tego niezwyklego teatru uczestnictwa i kontynuacji ludowej
tradycji, potwierdza realizacje w praktyce festiwalowej funkcji poznaw-
czych i edukacyjnych kazimierskiego $wieta folkloru, obecnych w cyto-
wanych wczesniej zalozeniach programowych. Polegaja one jego zdaniem
przede wszystkim na uksztaltowaniu i utrzymywaniu w §wiadomosci spo-
tecznej obrazu folkloru ,prawdziwego’, a wiec zgodnego z tradycyjnym
przekazem miedzypokoleniowym:

Z merytorycznego punktu widzenia Festiwal, traktowany jako caloksztalt przed-
siewzie¢ (konkursy i réznego rodzaju imprezy towarzyszace), najistotniejsza role
spelnia przez to, ze przekazuje mozliwie najbardziej autentyczny obraz polskiego
folkloru. Jest to wspdlczes$nie szczegdlnie wazne, jako zZe mamy do czynienia z eks-
pansywnie szerzacym si¢ folkloryzmem i to czesto w postaci daleko odbiegajacej od
wartosci pierwowzoru. W takich warunkach Kazimierz przez swa konsekwentna
praktyke, stat sie, oby juz nie tylko symbolicznym, powrotem do zrédet (Adamow-
ski 2016: 44-45).

Dokumentacja, ochrona, a nawet — w bardziej dramatycznym ujeciu -
stworzenie by¢ moze jedynej mozliwosci przetrwania we wspdlczesnej
rzeczywistosci spotecznej tradycyjnej kultury ludowej, opartej na zywym
stowie, wydaje si¢ zatem bezdyskusyjnym walorem specjalnie organizowa-
nych i szczegélowo zaplanowanych, odbywajacych sie cyklicznie zdarzen
znanych pod nazwg festiwali folklorystycznych. Jak stwierdzil Jozef Burszta,
gdyby nie festiwal w Kazimierzu, ,,zaniklaby na pewno umiejetnos¢ gry na
wielu instrumentach [...], ulegloby zapomnieniu wiele gatunkéw ludowych
piesni [...], zredukowalaby si¢ umiejetnos¢ $piewania, bo wspodlczesne
zycie nie stwarza juz dla niej mozliwosci przejawiania si¢” (Burszta 1989:
11). Festiwalowe prezentacje okazujg si¢ w tej perspektywie jak gdyby ,dal-
szym ciggiem” procesu przekazu tekstow folkloru tradycyjnego, uwzgled-
niajacym takze innych, nieludowych, odbiorcéw oraz nowe, nietradycyjne
sytuacje wykonawcze. Taka jest przynajmniej wymowa swoistych meta-
tekstow: wypowiedzi formutowanych przez organizatoréw oraz badaczy,
przyjmujacych wobec konkretnych festiwali, a takze samej instytucji festi-
walu, postawe, powiedzie¢ mozna — zyczliwych obserwatoréw. Ze nie jest
to postawa wylaczna i jedynie mozliwa, przekonuje przesledzenie gléwnych
watkow ,lubelskiej rozmowy o folkloryzmie”, ktérej stenogram ukazat si¢
na famach , Literatury Ludowej” (zob. Hernas 1987 i Lubelska rozmowa).

2 Zob. http://sabalowebajania.pl/sabalowe-bajania/regulamin-imprezy-masowej, dostep
17.03.2018.



FESTIWALE W PRZESTRZENIACH SPOLECZNYCH

Kontekst folkloryzmu, definiowanego przez Jézefa Burszte jako ,celowe
stosowanie w szczegdlnych sytuacjach biezacego zycia wybranych tresci
i form folkloru [...], a odtwarzanych w sytuacjach celowo zaaranzowanych”
(Burszta 1974: 311) pojawi¢ si¢ musi w rozwazaniach poswieconych festiwa-
lowi gtéwnie z tego powodu, iz interesujace nas zjawisko stanowi najbardziej
chyba spektakularng forme przejawiania si¢ folkloryzmu we wspdlczesnej
kulturze. Mamy tu na mysli przede wszystkim kulture popularna, oferujaca
szczegllnie bliska oczekiwaniom nieprofesjonalnego odbiorcy wersje ,,sce-
niczng” czy ,widowiskowg” folkloru. Sledzac z dzisiejszego punktu widzenia
przebieg rozmowy, ktéra odbyla sie przed ponad trzydziestu laty, odno-
towac trzeba zasadniczo krytyczny stosunek wigkszosci uczestnikow tego
spotkania wobec przedmiotu dyskusji, rozpatrywanego, zgodnie z suge-
stig Jerzego Bartminskiego, w trzech jego aspektach: w relacji do kultury
narodowej, masowej oraz ludowej. W wielu wypowiedziach dominuje ton
swoistej podejrzliwosci wobec intencji, jakimi kierowali sie ,,decydenci” i -
powiedzie¢ mozna - ,ideolodzy” folkloryzmu, postrzeganego, jak stwier-
dzit wéwczas Roch Sulima, jako ,,odmiana socjotechniki kulturowej”, ktora
jego zdaniem przejawia si¢ w ,,planowaniu sytuacji i zdarzen kulturowych’,
a w konsekwencji - w swoistej skfonnosci do rezyserowania zbiorowych
przezy¢ i doznan w sytuacjach, gdzie wlasciwe bytyby zachowania sponta-
niczne, zywiolowe. (Lubelska rozmowa: 83) Tego rodzaju watpliwosci i nie-
pokoje najsilniej chyba wybrzmialy w wypowiedzi Michata Walinskiego,
wspominajacego organizowane na Gornym Slasku w latach siedemdziesia-
tych XX wieku réznego rodzaju ,$wieta’, festiwale i konkursy gawedziar-
skie stuzgce nadaniu uczestnikom prawa do (licencjonowanych!) zachowan
kreacyjno-ludycznych zgodnie z zasada: ,,macie oto festyn z krupniokiem,
badzcie spontaniczni tu i teraz, bawcie sig, tylko nie wychylajcie si¢” (Lubel-
ska rozmowa: 90). Najdalej chyba idgcym zarzutem wobec ,,teorii i praktyki”
folkloryzmu okazuje si¢ wigc stwierdzenie tego badacza, ze ,folkloryzm
jest po czesci jakim$ substytutem, namiastka, «zaspokojeniem zastepczymb»,
ze bywa bardzo dobrym $rodkiem usypiajacym spoleczenstwo” (Lubelska
rozmowa: 91). Wymowe sformulowanej tezy wzmacnia niewatpliwie $wia-
domos¢ ,zasztosci” folkloryzmu, postuzenia si¢ nim przy probach realiza-
¢ji powojennego modelu kultury - ,,socjalistycznej w tresci” i ,,narodowej
w formie”, gdy obrazy wsi radosnej, taficzacej i rozspiewanej wlaczane byly
w obreb szerszych spektakli o charakterze politycznym, stajac sie jawna
forma i srodkiem indoktrynacji spoleczenstwa, a zarazem przykladem tego,
co Oldrich Sirowatka okresla jako ,,szdsty” z ,,siedmiu grzechéw gléwnych”
folkloryzmu, polegajacy na naduzyciach ideologicznych, ktére w licznych
przypadkach 1aczg si¢ z grzechem ,,si6dmym” (folkloryzm kontra kultura):
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»Jednostronne akcentowanie tradycyjnej kultury ludowej, $lepy folkloryzm
staje sie w koncu przeszkodg w organicznym i pelnym rozwoju kultury”
(Lubelska rozmowa: 81).

Niepokoj uczonych uczestniczacych w lubelskim kolokwium budzit
takze Scisty zwigzek zjawiska folkloryzmu z réznego rodzaju instytu-
cjami arbitralnie wytyczajacymi drogi i kierunki spotecznej aktywnosci,
przyznajacymi sobie prawo do decydowania o rodzaju wartosci godnych
realizowania i w konsekwencji ujmujacymi je w sztywny gorset przepisow,
regulaminoéw, eliminacji, przegladow i szkolen. Czy kilka kobiet wiejskich
zainteresowanych ludowym haftem lub tradycyjnymi potrawami musi sta¢
sie Kotem Gospodyn Wiejskich, a grupa studentéw szykujacych juwenalia
- Komitetem Organizacyjnym? - pytal wowczas Czestaw Hernas, poddajac
w watpliwos¢ potrzebe takiej obowigzkowej instytucjonalizacji, ogranicza-
jacej, a czasem wrecz blokujacej mozliwosci rozwoju twoérczosci prawdzi-
wie spontanicznej, autentycznej, kojarzonej z folklorem jako systemem
komunikacyjnym i kulturowym (Lubelska rozmowa: 74). Podobna opinie
sformulowal Jerzy Bartminski odnosnie dzialan podejmowanych przez
koordynatoréw, doradcéw i instruktoréw towarzyszacych zorganizowa-
nym, poddanym ,,fachowej” kurateli zespotom dzialajgcym we wiasnych
srodowiskach spolecznych, przypominajac, ze chlopski folklor przez dtu-
gie lata rozwijal si¢ w sytuacji wzglednej izolacji kulturowej, bez pomocy
mecenasow, i stwierdzajac, ze opieka ,specjalistow” ,,moze by¢ niebez-
pieczna, poniewaz moze prowadzi¢ do pewnych deformacji, wychodzi
przeciez zawsze z jakich$ zalozen, z jakich$ preferencji aktualnej polityki
kulturalnej” (Lubelska rozmowa: 101).

»Iradycyjny” juz watek rozwazan prowadzonych nad fenomenem folk-
loryzmu przez badaczy ludowej tworczosci stanowig proby ustalenia
relacji migedzy obrazem folkloru ewokowanym dzigki réznego rodzaju
wystepom na scenach festiwalowych a ich rzeczywistym (rekonstruowa-
nym przez profesjonalnych folklorystéw i etnologéw) odpowiednikiem
w kulturze typu ludowego. Oczywista dla folklorysty i etnofilologa nie-
spojnos¢ — rysujaca si¢ miedzy obydwoma obrazami i bedaca konsekwen-
cja owego ,dysonansu poznawczego® wyrazana explicite obawa przed
mozliwoscig dezinformacji nowego, nieprofesjonalnego odbiorcy co do
merytorycznej i artystycznej zawartosci tekstow prezentowanych mu na
festiwalowej estradzie jako ,ludowe” — budzila zatem niepokdj znawcow
kultury ludowej, zwlaszcza tych przywigzanych do klasycznych modeli
komunikacyjnych i towarzyszacych im gatunkéw. Zwracano uwage na
fakt, ze nieautentycznos$¢ sytuacji wykonawczej typowej dla przestuchan
konkursowych oraz wystepdéw na estradzie festiwalowej, a takze — bardziej
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lub mniej jawny — system zachet zawarty w regulaminie, wpltywa na jed-
nostronno$¢ w eksploatowaniu ludowej tradycji, czego efektem okaza¢
sie moze utrwalanie w $wiadomosci odbiorcy obrazu nieprawdziwego,
a w kazdym razie niepelnego. Charakterystyczne pod tym wzgledem
wydaje sie stanowisko zajete przez Teres¢ Smolinska — znawczynie proble-
matyki konkursowej, autorke dwu rozpraw poswieconych gawedziarstwu
konkursowemu i jego przedstawicielom (zob. Smolinska 1987). Obserwujac
przebieg konkurséw gawedziarskich — Opolskie Dni Tworczosci Ludowej,
Sabalowe Bajania, Powstania Slaskie w Ustnej Tradycji i Pie$ni Ludo-
wej — zauwaza badaczka niepokojace ja jako znawczynie folkloru zjawisko
sprowadzania przez uczestnikow tych ,,imprez” ludowego gawedziarstwa
do opowiadania anegdot, co, z racji swej jednostronnosci, zdaje si¢ grozi¢
zafalszowaniem obrazu folkloru, realnym zwtaszcza w przypadku odbiorcy
»hieobeznanego z tradycja ludowyq”. Dzieje si¢ tak zdaniem folklorystki nie-
kiedy nawet wbrew regulaminowi, ktérego autorzy ,odradzajg” przeciez
wykonawcom explicite komponowanie wystepéw na zasadzie ,serii” dow-
cipéw czy krotkich humoresek. Jednak to wlasnie przede wszystkim nieau-
tentyczno$¢ sytuacji wykonawczej, konieczno$¢ staniecia ,,twarza w twarz”
z odbiorcg, ktdrego sie nie zna, sprawia, ze wiekszo$¢ uczestnikow konkur-
sow, jak rowniez bohateréw innych publicznych wystepow, polegajacych
na prezentacji wlasnego repertuaru wobec ,,obcej” publicznosci, poszuku-
jac najprostszej, a zarazem skutecznej formy porozumienia ze stuchaczem,
gwarantujacej akceptacje wlasnej osoby oraz pozytywny obraz samego
siebie w oczach odbiorcy, siega wlasnie — jak dowodzi Smolinska - do
repertuaru komicznego, traktujgc kod ludyczny jako uniwersalny i najbar-
dziej w opisanej sytuacji oczywisty oraz gwarantujacy wykonawczy suk-
ces. Przyjmujac przy ocenie folkloryzmu perspektywe wyznaczong przez
jego konfrontacje z folklorem autentycznym, potwierdza takze Smolinska
umieszczony przez Sirovatke wsrod ,siedmiu grzechéw gléwnych folk-
loryzmu” zarzut odchodzenia w warunkach scenicznych od kojarzonej
z tekstem folkloru wariantno$ci w stron¢ uniformizmu, czego dowodem
jest nagminna w przypadku ,gawedziarzy konkursowych” praktyka ucze-
nia si¢ tekstow, opracowanych wczesniej w formie pisemnej, na pamigé
i wykonywanie ich bez zmian w réznych sytuacjach i wobec zréznicowa-
nego audytorium. ,Gawedziarze konkursowi, przygotowujac si¢ do elimi-
nacji, pozbawiaja ustny tekst tak naturalnej dotychczas jego cechy, jaka
jest improwizacja. Wzorem literata opracowuja oni opowies¢, ktéra pod-
czas kolejnych wystepow jedynie umiejetnie odtwarzaja. Jakze daleko im
wtedy do tradycyjnych bajarzy, ktérzy zyskuja w rodzimym srodowisku
stawe wlasnie przede wszystkim dzieki improwizowanym zdolnos$ciom
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narratorskim” (Smolinska 1987: 51). Przekonywajacym dowodem tego typu
praktyk jest niewatpliwie zestawienie dwu wersji opowiesci wspomnienio-
wej, prezentowanej przez jedng z bardziej zastuzonych gawedziarek kon-
kursowych pochodzacych z Opolszczyzny. Pierwsza z nich - opracowana
przez wykonawczynie na pismie — powtorzona zostala po uplywie pieciu
lat w formie ustnej w zasadzie bez zmian (Smolinska 1986: 59), potwier-
dzajac swoisty fenomen przeksztalcania si¢ w warunkach scenicznych
dawnego ,gawedziarza — improwizatora® w ,recytatora’” wyuczonych na
pamiec tekstow. Watpliwosci i niepokoje, jakie budzi w autorce rzeczy-
wisto$¢ konkursowa, nie doprowadzaja jej jednak do zdystansowania sig¢
wobec samej idei przy$wiecajacej tej formie scenicznego folkloryzmu. Jest
wrecz odwrotnie. Konkursy i przeglady gawedziarskie, zdaniem opolskiej
badaczki, pelnig niezwykle wazng funkcje spoleczng - edukacyjng i popu-
laryzatorska: ,,To wlasnie dzieki konkursom tworczos¢ narratoréw zyskata
szerokie uznanie i spoleczny aplauz, mobilizujac ich do dalszej pracy nad
doskonaleniem wlasnego repertuaru” (Smolinska 1987: 67), a dokumen-
tacja prezentowanych w trakcie wystepow tekstow przyczynita sie ,w nie-
zaprzeczalny sposéb” do utrwalenia cennego materiatu folklorystycznego.
Dzigki konkursom i réznego rodzaju przegladom wsrdd czlonkéw wspdl-
not lokalnych, zdaniem autorki monografii, pojawia si¢ swiadoma refleksja
nad wlasnym kulturowym dziedzictwem i przechowywanym przez kolejne
pokolenia tradycyjnym systemem wartosci, sprawiajaca, ze niektorzy
z doswiadczonych uczestnikéw konkurséw, zdobywcy nagréd i wyréznien
stajg si¢ znawcami, a w konsekwencji rzecznikami, a nawet ambasadorami
tej wlasnej, do tej pory niedocenianej tradycji. I wreszcie charakterystyczne
podsumowanie: ,Mozna wrecz powiedzie¢, ze dzigki spolecznikowskiej
pasji dzialania organizatoréw tych imprez mamy do czynienia z niespoty-
kang wczesniej proba ozywiania i kultywowania tradycji ludowej poprzez
przeniesienie jej na deski sceniczne” (Smolinska 1987: 67).

W tym, co wydawa¢ si¢ moze pewna niespojnoscig (czy niekonse-
kwencjg) w argumentacji na rzecz - finalnie aprobatywnego — stanowi-
ska wobec kwestii folkloryzmu widocznej w cytowanych wypowiedziach
Teresy Smolinskiej dostrzec mozna ogélniejsza, obecng w naukowym
dyskursie, prawidlowo$¢ polegajaca na mysleniu o folkloryzmie w kate-
goriach swoistego, jak powiedziat Sulima, kulturowego bilansu zyskow
i strat. Pojawienie si¢ tekstow ,genetycznie ludowych” czy, méwiac
ostrozniej, majacych dokumentacje folklorystyczna na festiwalowej
scenie, po uprzednim poddaniu ich swego rodzaju unifikacji oraz nie-
zbednemu retuszowi, okazuje si¢ wiec cenag zaplacong za obecnos¢
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tradycyjnych przekazow we wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej,
za zachowanie ich w spolecznej pamigci; problem polega tylko na tym,
jak wysoka jest to cena i czy warto ja zaplaci¢. Stad mnozone pytania
o kompetencje organizatordw, instruktoréw i innych cztonkéw ,,perso-
nelu” instytucji realizujacych zalozenia folkloryzmu, o kryteria rozroz-
niania folkloryzmu ,,dobrego i ztego’, wreszcie o sposéb wyznaczania
granic, po przekroczeniu ktorych kategoria ,ludowosci” okazaé sig
moze juz tylko naduzyciem ideowym i artystycznym. Przykltadem swo-
istej ostrozno$ci w udzielaniu ostatecznych odpowiedzi na tego rodzaju
pytania, by nie powiedzie¢ uchylania si¢ przed zajeciem jednoznacznego
stanowiska wobec kontrowersyjnej kwestii, wydaje sie¢ podsumowujaca
opinia sformulowana podczas referowanej tu lubelskiej rozmowy o folk-
loryzmie przez Rocha Sulime:

»Polski folkloryzm jest funkcja polityki kulturalnej, $wiadczy o niej wymownie.
Obok funkgji ludycznych realizuje folkloryzm funkgcje ideologiczne. Warto by je
kiedys blizej opisa¢. Dzi§ natomiast pozostaje mnozenie paradoksow, przez ktore
mowi sie, ze folkloryzm uniformizuje obraz folkloru i kultury narodowej; jest prze-
trwalnikiem folkloru i zarazem antyfolklorem, stanowi akt kultury czynnej (pre-

zentacyjnej) a zarazem czyni biernymi zachowania ludzi; jest wreszcie folkloryzm
dobry i zty, poprawny i niepoprawny itp., itd” (Lubelska rozmowa: 85)

Lubelska rozmowa o folkloryzmie, w ktorej wzieli udzial badacze repre-
zentujacy rozne nurty i orientacje folklorystyki, wspominana po uplywie
ponad trzydziestu lat, potwierdza, ze refleksja na temat istoty, swoistej ide-
ologii i form folkloryzmu nie dokonuje si¢ nigdy w oderwaniu od kontekstu
spolecznego i kulturowego, a takze, co w tym przypadku wydaje sie szcze-
gblnie wazne, sytuacji politycznej. Na timbre wiekszosci wypowiedzi sfor-
multowanych w czasie tej rozmowy oraz szczegdlne wyeksponowanie, takze
w teksécie wprowadzajacym przygotowanym przez Czestawa Hernasa, wat-
kéw zwigzanych z ,,zarzadzaniem” i instytucjonalnym wymiarem, a nawet —
co podkreslali zdecydowani przeciwnicy folkloryzmu - jego ,,opresyjnym”
charakterem wplynela niewatpliwie okolicznos¢, ze spotkanie to odbylo
sie 13 grudnia 1983 roku, a wigc doktadnie w drugg rocznice wprowadze-
nia w Polsce stanu wojennego — w druku stenogram dyskusji ukazat sie
cztery lata pozniej. Wyeksponowanie (zwlaszcza w wypowiedziach zade-
klarowanych badz umiarkowanych zwolennikéw folkloryzmu) funkcji
informacyjnej, przypisywanej prezentacjom scenicznym tekstow ,,zaczerp-
nietych z folklorystycznej dokumentacji” i swoista sklonnos¢ wypowia-
dajacych si¢ do pewnych koncesji na rzecz instytucji zarzadzajacych
folkloryzmem pozostaje tez, jak sie zdaje, w $cistym zwigzku z 6wczesna,
znacznie réznigcy si¢ od dzisiejszej, sytuacja obserwowang na — powiedzie¢
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mozna — rynku medialnym, z bardziej niz dzi§ ograniczonym dostepem
do zrédel informacji, a takze z podzielanym chyba przez wiekszo$¢ uczest-
nikéw debaty przeswiadczeniem, ze folklor autentyczny, zaspokajajacy
wazne potrzeby spotecznosci lokalnych, przekazywany droga ,tradycyjna”
nadal istnieje, a pamie¢ o nim powinna by¢ wspierana w dzialaniach ini-
cjowanych i w umiejetny sposéb kontrolowanych przez profesjonalnych
folklorystow i ludoznawcow.

Lubelskiej rozmowie o folkloryzmie, ktérego najbardziej chyba spek-
takularna formg byt i pozostaje nadal Festiwal, poswigcilismy tak wiele
miejsca glownie z racji wielowatkowosci i wieloaspektowosci obrazu zja-
wiska, jaki wytania z prezentacji réznych stanowisk badawczych, a takze
w przeswiadczeniu, ze glosy w 6wczesnej dyskusji moga okaza¢ si¢ nadal
inspirujace, chociaz ,sumaryczna” ocena samego zjawiska z perspektywy
wspolczesnej rysowac sie moze w sposéb nieco odmienny niz sugerowali
to uczestnicy tamtej rozmowy. Przy dzisiejszych probach oceny folklory-
zmu (w réznych jego formach i przejawach) uwzglednic¢ trzeba zatem fakt
swoistego przejmowania funkcji folklorotworczych przez nowe media,
przede wszystkim przez Internet. W roku 2013 - a wiec w trzydziesci lat
po ,lubelskiej rozmowie o folkloryzmie” — Piotr Grochowski, prezentujac
dylematy wspolczesnej folklorystyki i probujac okreslic nowe, nieznane
wczedniej sposoby istnienia tekstow folkloru, stwierdza: ,,Zaryzykowatbym
nawet twierdzenie, ze folklor egzystuje dzisiaj przede wszystkim w inter-
necie” (Grochowski 2013: 47-48), a ,komunikacja ustna odgrywa coraz
mniejsza role w procesie przekazu tekstow folkloru” (Grochowski 2013: 49).
Grochowski, przyjmujac niejako w swych rozwazaniach pozycje ,,.zwyktego”
obserwatora zmieniajacych si¢ w naszym spoleczenstwie zwyczajow komu-
nikacyjnych i swoistej etykiety jezykowej, potwierdza wiec jako ,oczywi-
sto$¢” ostabienie relacji sasiedzkich, towarzyskich, a nawet rodzinnych,
opartych na zywym stowie, ktdre coraz czesciej podlegaja swoistej media-
tyzacji, ustepujac miejsca ,,ré6znym formom spotkan, interakeji i rozméw
w elektronicznej przestrzeni wirtualnej” (Grochowski 2013: 49). Wobec
sugerowanej w tego typu rozwazaniach wizji spolecznosci ,,rozproszonej’,
ktorej czlonkowie coraz czesciej bez spotkania face to face ,,odnajduja si¢”
przede wszystkim w sieci, coraz wigksze znaczenie wydaje si¢ mie¢ swego
rodzaju przypomnienie oraz unaocznienie wzorca komunikacji oralnej,
nawet w formie mniej lub bardziej steatralizowanej czy wyrezyserowanej,
z czym mamy czesto do czynienia w przypadku festiwali folklorystycznych.
O znaczeniu ceremonialnych spotkan uczestnikow festiwali przekonywa-
jaco pisze Jerzy Bartminski, podsumowujac dzieje Festiwalu Kapel i Spie-
wakow Ludowych w Kazimierzu nad Wista. Uczony zwraca przy tym uwage
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na charakterystyczne upodmiotowienie dawniejszych ,,informatoréw” tere-
nowych, ktérzy w nowej, festiwalowej rzeczywistosci staja si¢ artystami,
dajacymi $wiadectwo ,,0sobistym upodobaniom estetycznym i manierom
wykonawczym” (Bartminski 2016: 34), dodajac wazny komentarz:

Wchodzg [oni] w role juz nie tylko informatoréw i wykonawcow-artystow, ale
po prostu uczestnikéw niezwyklego spotkania, ktére dla wszystkich jest okazja do
przezywania odswietnej wspdlnoty. [...] Festiwal, bedac swietem muzyki i §piewu,
wciagal wszystkich, ktérzy znalezli si¢ w zasiegu oka i ucha do bycia razem, otwie-
ral sie na wszelkiego rodzaju stuchaczy, takze przygodnych obserwatoréw, stal sie
imprezg prawdziwie ludows, demokratyczna. Wielkg zabawg (Bartminski 2016: 34).

Z kulturowego (a réwniez pedagogicznego) punktu widzenia réwnie
wazne (a moze wazniejsze) od tego ,,co” jest moéwione, okazac sie¢ moze, ze
mowi sie — tu i teraz, a wypowiedz skierowana zostaje do obecnego, w tym
konkretnym miejscu i czasie, odbiorcy. Swiadomos¢ psychospotecznej i —
szerzej — antropologicznej wartosci komunikacji opartej na stowie méwio-
nym wyraza sie, jak si¢ zdaje, miedzy innymi takze w swoistej liberalizacji
wymagan stawianych uczestnikom festiwalu Sabalowe Bajania, dotycza-
cych prezentowanego przez nich repertuaru. Aktualnie obowigzujacy
regulamin tego konkursu dopuszcza wiec wykonywanie zaréwno gawed
»Z przekazu ustnego” oraz ,wlasnego autorstwa” jak i ,,gawed publikowa-
nych” Wybor tej ostatniej mozliwosci (skorzystata z niej na przyklad jedna
z uczestniczek ostatniej edycji Sabalowych Bajan, prezentujac stynna opo-
wies¢ Jak Sabata w kosciele na organak grot) nie musi przy tym oznaczaé
zwyklego wyrecytowania ,klasycznego” tekstu, w tym przypadku pocho-
dzacego z szeroko spopularyzowanego w drukowanych edycjach reper-
tuaru Jana Krzeptowskiego, a decyduje o tym, jak si¢ wydaje, w znacznej
mierze kontekst innych utworéw prezentowanych na festiwalowej scenie,
bardziej lub mniej udatnie imitujacych ksztalt folklorystycznego poli-
logu. W ksztaltowaniu sie w $wiadomosci odbiorcy wrazenia ,auten-
tyczno$ci” oraz ,spontaniczno$ci” zastosowanej formy komunikowania
sie istotny udzial maja zazwyczaj konferansjerzy, dbajacy o utrzymanie
naturalnej, opartej na dialogu formy przedstawiania wykonawcoéw, zako-
rzenionej w codziennej praktyce zycia spotecznego. Myslimy tu zwlaszcza
o konferansjerach §wiadomie wykraczajacych poza narzucong przez forme
scenicznego widowiska role ,,zapowiadacza” kolejnych wystepow, nieogra-
niczajacych sie w pelnieniu swej funkcji do swoistego dyscyplinowania
wykonawcéw, przede wszystkim w zakresie obowigzujacego limitu czasu
przeznaczonego na prezentacje przygotowanych utwordw. Jawig si¢ oni —
zardwno wykonawcom, jak i publicznosci - jako zyczliwi, kompetentni,
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pelni empatii gospodarze spotkania, przestrzegajacy tradycyjnej etykiety,
dbajacy o komfort i dobre samopoczucie wszystkich jego uczestnikéw.
Nalezg do nich niewatpliwie Jozet Broda i Stanistaw Jaskulka, od lat towa-
rzyszacy Festiwalowi Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad
Wista. Charakterystyczne wydaje sie tez takie wlasnie postrzeganie swojej
roli przez samych ,prowadzacych” festiwalowe koncerty, zwlaszcza tych
wywodzacych sie ze $rodowiska reprezentowanego przez wykonawcow.
O glebokim usytuowaniu festiwalowej konferansjerki w realiach tradycyj-
nej komunikacji oralnej $wiadczg wigc na przyklad wspomnienia jednego
z przedstawicieli pierwszego pokolenia uczestnikow Sabatowych Bajan,
Ludwika Mlynarczyka, cytujacego w udzielonym przez siebie w 2016 r.
wywiadzie charakterystyczne przyklady ,,zapowiedzi” wystepéw kolejnych
wykonawcdéw, w ktorych wykorzystane zostaly formuty i zwroty jezykowe
wpisane w obyczajowy kontekst, zaczerpnigte z codziennej komunikacji
jezykowej, przeksztalcajace sztywna, szablonowa prezentacje: ,wystapi X
z miejscowosci Y, lat Z” w rodzaj spontanicznego ,,przywolywania” kogo$
dobrze znanego prowadzacemu spotkanie po to, by ,tu i teraz” opowie-
dzial co$ interesujacego zgromadzonym stuchaczom?.

Przy ocenie festiwali folklorystycznych czgsto wspomina si¢ o niezwy-
kle cennym, zwlaszcza w realiach wspolczesnosci, fenomenie folkloru
okolofestiwalowego, wyrazajacym si¢ w swoistej aktywizacji zaréwno
uczestnikow, jak i widzow, w podejmowaniu przez nich spontanicznych
dziatan przede wszystkim o charakterze ludycznym. Mimo iz zakres
tej spontanicznej aktywnos$ci zdaje si¢ zmniejsza¢ - wida¢ to zwlasz-
cza w wypowiedziach ,nestoréw” i ,weteranéw” festiwali, szczegdlnie
w nostalgicznych wspomnieniach ludowej poetki, a zarazem uczestniczki
Sabalowych Bajan, Wandy Czubernatowej (,,byto wesolo, ale skonczylo si¢
i teraz dalej si¢ ciggnie, ale to juz nie nasza $piewka’*) - potencjalna moz-
liwo$¢ nawigzania do wspominanej przez Czubernatows tradycji zywego
folkloru wydaje si¢ wciaz aktualna. Przenoszac natomiast interesujaca nas
kwestie na poziom ogodlniejszej refleksji na temat sensu i celu dzisiejszych
festiwali, przegladéw i konkurséw folklorystycznych, ze szczegélnym
uwzglednieniem przypisywanej im funkcji dokumentacyjnej i swoistej
misji edukacyjnej, zwlaszcza wobec mlodszego pokolenia odbiorcéw,
stwierdzi¢ trzeba, iz w ostatecznym rozrachunku swoistym ,obiektem
chronionym” okaza¢ si¢ moga (i powinny!) nie zagrozone zapomnieniem

3 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=PpK6W35f5hl, dostep: 23.03.2019.
4 Zob. https://www.yuotube.com/watch?v=3038010/63g, dostep: 23.03.2019.
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teksty, lecz same sytuacje i zwyczaje postugiwania si¢ nimi, odczuwane
przez coraz wieksza liczbe uzytkownikéw smartfonéw i tabletow jako
»egzotyczne” czy — co najmniej — ekscentryczne.
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THE PHENOMENON OF FOLK FESTIVALS IN THE FACE
OF THE REALITIES OF THE ‘CULTURE OF SMARTPHONES
AND TABLETS’

folk festivals are the most spectacular and well-liked manifestation of the phenom-
enon of folklorism in contemporary culture. They consist in presenting, primar-
ily to the urban audience, of appropriately adapted content drawn from folklore
documentation. The researchers have been ambivalent about the phenomenon of
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folklorism: while they notice its inherent ability to preserve specific themes of folk
tradition, they also point out, among others, the inauthenticity of the performance
and the possibility of ideological and artistic distortions of the folk message. How-
ever, the meaning and purpose of present-day festivals is not limited to their docu-
mentary function and specific educational mission. In the age of the Internet, the
very customs of oral communication seem to be particularly important and wor-
thy of protection, along with the associated idea of a face-to-face meeting between
the performers and their current spectators and listeners.
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Studia festiwalowe i ruch folklorystyczny
w Polsce w kontekscie polityki

UNESCO w zakresie niematerialnego
dziedzictwa kulturowego - pomiedzy
modelem programowym ready made

a performatywnym modelem turkusowym'

Joanna Dziadowiec-Greganic
https://orcid.org/0000-0003-2274-7773
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Pojgcie niematerialnego dziedzictwa kulturowego od prawie dwudzie-
stu lat robi na $wiecie zawrotng kariere zaréwno w $rodowisku aka-
demikéw i badaczy réznych dyscyplin (nurt intangible heritage studies),
jak i szeroko pojetych praktykow: politykéw, urzednikéw, animatorow,
edukatoréw, menadzeréw i innych dzialaczy w obszarze kultury, regio-
nalistow, folklorystow, wreszcie — bezposrednich réznorodnych depozy-
tariuszy. W ostatnich latach ,trend dziedzictwa niematerialnego” rozwija
sie rowniez w Polsce. Jedna z jego glownych przyczyn jest proces wdraza-
nia Konwencji UNESCO z 2003 roku w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, jaka Polska ratyfikowata w roku 2011. Od tego
czasu mozemy zaobserwowa¢ w naszej przestrzeni publicznej rézne zor-
ganizowane dziatania, w rezultacie ktérych mamy do czynienia z (nieko-
niecznie zaplanowanym) wypieraniem/zastepowaniem zar6wno mocno
w naszej kulturze obcigzonych poje¢ folkloru, folkloryzmu i kultury ludo-
wej, jak i samego pojecia tradycji.

1 Turkusowy model organizacji — jeden z pieciu modeli zarzadzania Frederica Laloux - ,naj-
wyzszy”, tj. najbardziej demokratyczny, dialogiczny, partnerski, otwarty, prorozwojowy
i ,dziatajacy” model organizacji - rodzaj aktywnego zarzadzania wspélnotowego, harmo-
nijnego wspdétzarzadzania. zob. Laloux Frederic, 2014, Reinventing Organizations: A Guide to
Creating Organizations Inspired by the Next Stage of Human Consciousness, Brussels.
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Podobng ,renomg” - a w tym wypadku réwniez niesamowitg rozpo-
znawalno$cig — w réznych kontekstach od ponad wieku cieszy si¢ mocno
zakorzenione - takze w polskiej kulturze - pojecie festiwalu, ktore, prze-
chodzac sporg ewolucje znaczeniowg (Falassi 1987; Haussermann, Siebel
1993; MacAloon 2009), pojawia si¢ obecnie w niezliczonych wrecz kon-
figuracjach na okredlenie calej gamy wydarzen: od religijnych (nadal),
artystycznych, kulturalnych (najbardziej znanych), przez polityczne i spo-
teczne, historyczne, edukacyjne i naukowe, turystyczne, gospodarcze,
sportowe, etniczne, kulturowe i migdzykulturowe az do typowo rozrywko-
wych, marketingowych i komercyjnych. W dobie powszechnej festiwali-
zacji (Fabiani 2011; Roche 2011; Bennett, Taylor, Woodward 2014; Négrier
2015; Ronstrom 2016; Kuligowski 2016) i heritagizacji (Smith 2006; Harri-
son 2013; Bernbeck 2013; Bujdosda, Davidb, T6zsérc i inni 2015; AlAnood
Bin AlShaikh 2017) / patrymonializacji (Kowalski 2013; Klekot 2015)* pro-
cesom tym ulec moze praktycznie wszystko.

Kiedy oba te centralne pojecia (festiwal i dziedzictwo niematerialne)
oraz bazujace na nich wspomniane procesy zderzymy ze soba bezpo-
$rednio, otrzymamy jeden z najpopularniejszych modeli ,ochrony”
i zarzadzania tg sferg: festiwale dziedzictwa niematerialnego/festiwale
folklorystyczne. Do$¢ szybko narzuca si¢ wowczas pytanie, w jaki spo-
sob wpisuja si¢ one we wspolczesna migedzynarodowa polityke UNESCO,
bedaca w tym wypadku konsekwencja przede wszystkim zalozen Kon-
wengcji z 2003 roku oraz — stosunkowo w naszym kraju mniej znanej, cho¢
jeszcze wczesniej, bo w roku 2007, przez nas ratyfikowanej — Konwencji
z 2005 roku w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu
kulturowego.

Konwencja z 2003 roku poszerzyla zakres dziatan na rzecz dziedzictwa,
poczawszy od rozszerzenia znaczenia samego pojecia. W mysl jej zapi-
séw w dyskursie miedzynarodowym coraz bardziej powszechne staje si¢
przekonanie, Ze jest nim juz nie tylko odziedziczony z przesztosci, posia-
dajacy znaczacg warto$¢, zasob materialny (nieruchomy i ruchomy) oraz
krajobraz, ale takze odziedziczona niematerialna kulturowa przestrzen
symboliczna. Dokladniej, znaczaca przestrzen praktyk kulturowych danej
grupy realizowanych w okreslonym kontekscie z uzyciem zwigzanych
z nimi okreslonych artefaktéw. Praktyki te s3 za$§ wyrazem tozsamosci
tej grupy. Jej cztonkowie czujg si¢ ich spadkobiercami, czuja si¢ tez za nie

2 ang. heritagization - kreacja wybranych wspétczesnych praktyk kulturowych, miejsc,
obiektéw, wydarzen na dziedzictwo danej grupy, grup, lub szerzej, catej ludzkosci; fr.,, ang.
patrimonialisation — wtaczanie rzeczy materialnych i niematerialnych w dziedzictwo kultu-
rowe i zwigzany z nim system wartosci.
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wspolodpowiedzialni i m.in. z tego wzgledu przekazuja je z pokolenia na
pokolenie. Jednoczesnie nalezy pamietaé, ze wedle definicji, jaka spopula-
ryzowalo UNESCO?, wszystkie rodzaje praktyk, ktore w Konwencji zostaty
podzielone na pie¢ réznych domen, mocno si¢ ze sobg facza i aby mogly
by¢ traktowane jako zywe praktyki danej wspolnoty kulturowej, bedace
autentyczng kontynuacja tradycji jej przypisanej, niemal nie moga wyste-
powaé oddzielnie oraz wylacznie w specjalnie zaaranzowanych i stero-
wanych ,warunkach cieplarnianych™, jak w niektorych kregach zbiorczo
okresla sie wszelkie wspolczesne festiwale kultury tradycyjnej i folkloru.
Koncepcja UNESCO w wielu miejscach koresponduje z zyskujaca
coraz wigksza popularno$¢ tzw. nowa filozofig dziedzictwa, wedle ktorej
rozumiane jest ono jako obecno$¢ przesziosci w terazniejszosci. W kul-
tywowaniu dziedzictwa niematerialnego we wskazanej tu perspektywie
bynajmniej nie chodzi o bierne odtwarzanie przeszlosci jeden do jed-
nego (co z reszta nigdy nie jest mozliwe), pieczolowite zachowywanie
i zabezpieczanie dawnych wartosci i idei, a czasem jedynie pustych, nie-
znaczacych juz artefaktéw oraz przekazywanie ich - jak obiekt/eksponat
muzealny - w nienaruszalnym stanie nastepnym pokoleniom. W przy-
padku ,,nowych” tj. krytycznych (refleksyjnych) podejs¢ do dziedzictwa
rzecz jest bowiem o wspodlczesnym z nich korzystaniu, o faktycznym tj.
czynnym uzywaniu przez dane pokolenie w aktualnych jemu czasach.
Wigze si¢ to niemal automatycznie z ich twoérczg interpretacja, apli-
kacja i szeroko pojetym rozwijaniem w mysl, ze kazde pokolenie co$ do
charakterystycznej sobie spuscizny wnosi i nastepnie przekazuje to dalej.
Jednocze$nie procesom tym zawsze towarzyszy pewna uzgodniona i zaak-
ceptowana w obrebie grupy selekcja (Nahodil 1991). Mamy tu zatem do
czynienia z konceptem, konstruktem spoleczno-kulturowym
(Schouten 1995; Tunbridge i Ashworth 1996; Ashworth 2007; Jensen 2000)
rodzacym si¢ — a raczej (wspol)tworzonym - z rezerwuaru zasobow, ktére
posiadaja widoczny potencjal, maja charakter procesualny (Naho-
dil 1991; Klekot 2015) i prorozwojowy (Purchla 2013; Murzyn-Kupisz
2011). Ma to natomiast miejsce w trakcie réznorodnych interakeji i dyskur-
sywnych praktyk spoteczno-kulturowych (Nieroba, Czerner, Szczepanski
2009). Z uwagi na tzw. czynne, $wiadome i ,,zaangazowane” podejscie do

3 Zob. Artykut 2, ustep 1 i 2 Konwengji.
(http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Konwencja_o_ochronie_dz._niemater_
2003.pdf, dostep 20.02.2018).

4 Por. koncepcja UNESCO promujgca ochrone dziedzictwa niematerialnego bez jego petry-
fikacji (Safeguarding Without Freezing, http://www.unesco.org/culture/ich/en/safeguard-
ing-00012, dostep: 20.02.2018).
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niniejszej spuscizny, na prowadzenie coraz wyrazniej wysuwa sie tu emo-
cjonalna i tzw. identyfikacyjna warto$¢ dziedzictwa’®. Nakreslone praktyki,
dodatkowo najczesciej pochodzace z réznych przestrzeni regionalnych
i kulturowych, oraz ich wspoélczesne interpretacje, a takze proéby ich orga-
nizacji i instytucjonalizacji, jak w soczewce skupiajg sie na festiwalach.

Spojrzenie na festiwal folklorystyczny/festiwal dziedzictwa niemate-
rialnego z punktu widzenia przytoczonej wspolczesnej definicji samego
dziedzictwa umozliwia dotarcie do nowej perspektywy jego badan i inter-
pretacji. Rysuje si¢ on wowczas jako zbiér dyskursywnych praktyk kul-
turowych6, ktore dodatkowo dla uczestnikow festiwali (tak wykonawcow,
organizatoréw, oceniajacych ekspertow, jak i publicznosci) sa praktykami
z roznych wzgledéw reprezentatywnymi. Ponadto nalezy pamigtaé, ze ow
zbidr praktyk dziedzictwa niematerialnego w specjalnie zaaranzowanej
dla niego przestrzeni festiwalowej jest zbiorem skonwencjonalizowanym
i skodyfikowanym. Jednoczesnie, niezaleznie od tego czy zna si¢ wszyst-
kie wystepujace w jego obszarze kody, mozna oglada¢, odbierac, przezywac
i wspottworzy¢ go na wielu réznych plaszczyznach.

Powyzsze nakreslenie problemu pozwala rozumie¢ tego typu wydarze-
nia jako $wiadome, intencjonalne, sprawcze dziatania aktywizujace (mie-
dzy)kulturowa spusdcizn¢ niematerialng we wspolczesnych kontekstach
kulturowych, poniewaz z jakich$ wzgledéw dla ludzi/grup to czynigcych
jest ona nadal wazna, istotna, znaczaca, wartosciowa. Oczywiscie wspo-
mniane intencje i motywacje takich dzialan moga by¢ tu bardzo rézne:
emocjonalne, sentymentalne, reprezentacyjne, identyfikacyjne, integra-
cyjne, ceremonialne, ludyczne, estetyczne, artystyczne, animacyjne, edu-
kacyjne (formalna i nieformalna edukacja regionalna i migdzykulturowa),
polityczne, historyczne, turystyczne, promocyjne czy tez czysto ekono-
miczne lub wprost komercyjne, by wymieni¢ tylko niektdre z nich. Istot-
niejszym jawi si¢ jednak pytanie, czy festiwale te — a dokladniej ich idea
integracji i przekazu miedzypokoleniowego/miedzykulturowego w zde-
cydowanej wigkszosci jawnie korespondujgca z ideg UNESCO culture of
peace (Intersectoral Platform for a Culture of Peace UNESCO 2002, 2013)”

5 W przeciwienstwie do wartoéci dotychczas przodujacych w dyskursie naukowym (np.
w doktrynie konserwatorskiej): historycznej, poznawczej, artystycznej, estetycznej i na-
ukowej wtasnie.

6 Lub - gdy festiwal ma formute wychodzaca poza przestrzen jednej grupy regionalnej, et-
nicznej, narodowej — praktyk miedzykulturowych.

7 Zgodnie z definicja UNESCO i ONZ ,kultura pokoju” to zbiér wartosci, postaw, zacho-
wan i sposobdéw czy tez styléw zycia, ktére odrzucaja przemoc i zapobiegaja konfliktom
poprzez zwalczanie ich przyczyn za pomoca dialogu i negocjacji pomiedzy jednostka-
mi, grupami i panstwami. W tym celu na rzecz kultury pokoju okreslone zostato osiem
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- rzeczywiscie traktowane sg przez ich szeroko pojetych blizszych i dal-
szych interesariuszy® jako prospektywny, procesualny zaséb prorozwojowy,
z ktérym moga si¢ utozsamia¢ wspodlczesnie, i ktéry moga tworczo roz-
wija¢, nie za$ jedynie biernie odtwarza¢ — chociazby w imi¢ wypelniania
misji ,ochronnej”/ ,,strazniczej” lub jako rozrywke.

Biorac pod uwage perspektywe niniejszego artykutu, wsrod calej gamy
réznoplanowych aktoréw festiwalowych® kluczowi wydaja sie¢ by¢ orga-
nizatorzy. To oni bowiem (przynajmniej w zalozeniu) tworza, a nastep-
nie realizujg idee, a doktadniej misje, wizje i cele tego typu imprez. Juz
»~myslac” dane wydarzenie decydujg, czy bedzie to twdrcze odczytanie
i owocna aplikacja spuscizny, dzigki ktorej jego realizacja jest w ogole moz-
liwa jako kontynuacja pewnej istotnej dla danego miejsca tradycji, wcho-
dzacej w niniejszej przestrzeni w rozmaite relacje z tradycjami innymi,
nie za$ wylacznie jako kreacja symulakrycznego, hybrydycznego tworu
na wzor dzisiejszych parkow rozrywki pomyslanego nagle, od zera, i zbu-
dowanego niewazne tak naprawde przez kogo i gdzie, tj. w jakim krajo-
brazie kulturowym. Niemniej jednak nie znaczy to, ze wydarzenia te nie

obszaréw dziatalnosci tzw. soft power realizowanych na poziomie narodowym, regional-
nym i miedzynarodowym: 1) wspieranie kultury pokoju poprzez edukacje; 2) promowanie
zréwnowazonego rozwoju gospodarczego i spotecznego; 3) promowanie poszanowania
wszystkich praw cztowieka; 4) zapewnienie réwnosci kobiet i mezczyzn; 5) wspieranie de-
mokracji uczestniczacej; 6) pogtebianie zrozumienia, tolerancji i solidarnosci poprzez pro-
mowanie dialogu miedzy cywilizacjami (dziatania na rzecz grup szczegélnie narazonych,
imigrantéw, uchodzcéw i wysiedlefncéw, ludnosci rdzennej i grup tradycyjnych, szacunek
dla odmiennosci i réznorodnoéci kulturowej); 7) wspieranie aktywnej komunikacji uczest-
niczacej oraz swobodnego przeptywu informacji i wiedzy m.in. poprzez wykorzystanie
nowych technologii (niezalezne wolne media); 8) promowanie miedzynarodowego pokoju,
bezpieczenstwa i ochrony.

8 Wymieni¢ tu mozna m.in.: krajowych i zagranicznych wykonawcéw, artystéw (nie tylko ,lu-
dowych”); instruktoréw, choreograféw, rezyseréw, twércéw, rekodzielnikdw, rzemiesinikéw,
wytwdércéw i przetwdrcéw tradycyjnych produktéw kulturowych (regionalnych, etnicznych
itd.); spotecznos¢ lokalna i szerzej spoteczno$¢ danego regionu i kraju; wewnetrznych i ze-
wnetrznych turystéw; przedstawicieli réznych dyscyplin naukowych petniacych na tego
typu wydarzeniach funkcje ekspertéw tudziez bezposrednio juroréw; przedstawicieli lokal-
nych, regionalnych, krajowych i miedzynarodowych wtadz; lokalnych, regionalnych, krajo-
wych oraz miedzynarodowych sponsoréw; tematyczne instytucje i organizacje kulturalne
z réznych sektoréw o zasiegu tak regionalnym, jak i ogélnopolskim i miedzynarodowym;
lokalne, regionalne, krajowe, miedzynarodowe media; organizatordéw.

9 W swoich badaniach festiwalowych (Dziadowiec 2016) pogrupowatam ich ze wzgledu na
oficjalnie petnione funkcje na réznoplanowych aktoréw festiwalowych (festiwalowiczéw):
aktorzy 1, 2, 3 planowi i dalszych plandw, oraz, ze wzgledu na tzw. sposéb festiwalowe-
go bycia (stali i aktywni bywalcy): m.in. folkintegrator, folkturysta, folkwidz, folkcelebryta,
folkekspert, folkmisjonarz, folkmenadzer, folkanimator, folkkolekcjoner. Ponadto, podczas
badan wielu respondentéw majac okresli¢ w jakim charakterze uczestniczy w badanym
festiwalu podawato jednoczesnie nie jedna a pare réznych rél (np. wykonawca, widz, tu-
rysta). Tym samym wytonita sie jeszcze jedna kategoria festiwalowicza: wielopoziomowy
uczestnik festiwalu.
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moga przyjmowac formy, ktéra pod przykrywka hotdu i strazy tradycji
miejscami blizniaczo wrecz przypomina wspomniane ,disneyowskie”/
»disneizowane” twory. W takiej konfiguracji najwazniejsze wydaje si¢ by¢
nie to, czy projekt jest swoistym przedtuzeniem tradycji/praktyk dziedzic-
twa niematerialnego, ale to, czy wpisuje si¢ we wspolczesne trendy (np.
etno- i ekodizajnu i/lub szeroko pojetego worldmusic) i — by¢ moze - czy
z rdznych wzgledow i dla réznych podmiotéw sie oplaca.

Jak pokazaly wyniki badan miedzykulturowych festiwali folklorystycz-
nych prowadzonych przeze mnie w latach 2005-2011 (Dziadowiec 2016),
niezaleznie od tego, jakie intencje przy$wiecaja ich twoércom i wspodt-
tworcom, sifa tego typu wydarzen drzemie w ludziach, a dokfadniej w
ich relacjach, w ich réznowymiarowych spotkaniach i towarzyszacych
im wymianach, integracjach, wspolpracy, konfrontacjach, prowadzonych
miedzy sobg negocjacjach znaczen i dziatan kulturowych, oraz w dzieleniu
sie ze sobg, zaréowno w wymiarze scenicznym, jak i zakulisowym, swoim
dziedzictwem. Centralng - a jednoczes$nie niezwykle ulotng — kategoria
oddajaca owe miedzykulturowe praktyki folklorystyczne, jaka wylonila sie
podczas badan i ich analiz, jest rodzacy sie na festiwalach (w jego prze-
strzeniach tak scenicznych, jak i zakulisowych, tak zaaranzowanych, jak
i spontanicznych, oddolnych, mniej formalnych) interfolklor. Jakkol-
wiek nie rozumie¢ zakresu pojecia samego folkloru, interfolklor wskazuje
na interakcje oparte na praktykach spoleczno-kulturowych, na dzie-
dzictwo w dialogu lub - jeszcze inaczej — na dialog przedstawicieli
réznych grup kulturowych i spotecznych, ktérzy w miedzykulturowym
kontekscie festiwalowym moga si¢ wzajemnie inspirowa¢ do dzialan otwie-
rajacych i przeciwdzialajacych kulturowym oraz spolecznym podziatom
i izolacji. W trakcie jego wspoltworzenia dochodzi do wielopoziomowego
przeplywu symboli i wzoréw kulturowych. Jako wspdlne dzielo/wypad-
kowa aktéw twoérczych wszystkich zaangazowanych stron (tj. aktywnych, a
nie biernych uczestnikéw) przyjmuje on role miedzykulturowego, komu-
nikacyjnego katalizatora. W tej konfiguracji festiwale — jako z jednej strony
wyrezyserowane, z drugiej odrealnione, $§wigteczne, ludyczne i zrytualizo-
wane twory — przyja¢ moga role interakcyjnego remedium, zaréwno na
nadmierng indywidualizacje, atomizacje, dystansacje i wyobcowanie, jak
tez na uniwersalizacje i ujednolicanie. Tym samym moga - cho¢ nalezy
pamietac, ze to wcale nie jest rownoznaczne z tym, Ze muszg — stanowic¢
pomost miedzy kulturami'®. Wszystko zalezy od faktycznych intencji ich
réznorodnych uczestnikéw. Dany festiwalowy projekt rownie dobrze moze

10 Regionalnymi, narodowymi, etnicznymi.
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sie zatrzymac tylko na etapie postulatu/obrazu postulowanego. Niewat-
pliwie jednak zawsze drzemie w nich duzy potencjal interakcyjny, dzieki
ktéremu moga budzi¢ uczestnikéw tych wydarzen z letargu i usposabia¢
ich do wielowymiarowej aktywnosci oraz zaangazowanego uczestnictwa.
Moga motywowa¢ do poznawania, poréwnywania i prob zrozumienia na
bazie dialogu wlasnych dziedzictw w specyficznej przestrzeni performa-
tywnej: $wieta, rytuatu, ceremonii, teatru, widowiska, zabawy i gry, ale
przede wszystkim stowa klucza, spotkania. Wynikiem festiwalowych
interakgji/transakcji moze by¢ akceptacja i integracja, ale takze pole-
mika, negacja, rywalizacja, a czasem nawet konflikt, ktéry — prowadzac
do mediacji i negocjacji - moze okaza¢ si¢ droga do osiggniecia realnego
porozumienia. Réznorodna paleta mi¢dzykulturowych relacji zaowocowa¢
moze wymiang i przemiang oraz sta¢ sie okazja do umacniania i manife-
stowania swojej tozsamosci i wyznawanych wartosci w atmosferze pelne;j
szacunku wspolegzystencji.

By moglo si¢ to na festiwalach nie tylko chwilowo wydarza¢, ale
odbywac si¢ w miare ptynnie i regularnie, potrzebne jest dobre zaplecze
i sprzyjajace warunki... organizacyjne. Modelem, ktéry m.in. w naukach
o zarzadzaniu koresponduje z wizjg festiwalu wiekszosci badanych
przeze mnie festiwalowiczow, ktdéra z kolei w duzej mierze pokrywa sie
z opisang tu wizja dziedzictwa niematerialnego UNESCO, jest turku-
sowy model organizacji. To jeden z pi¢ciu modeli zarzadzania Frederica
Laloux (Laloux 2014). Wyrdzniajac swoje modele, kazdemu z nich nadat
symboliczny kolor, porzadkujac je od najbardziej autorytarnych i schema-
tycznych do najbardziej demokratycznych oraz otwartych i rozwojowych.
»Ewolucyjny turkus” uplasowal sie na koncu jako najwyzszy stopien swia-
domosci zarzadzania organizacja czy, szerzej, organizowania w ogéle™.

11 Charakteryzujac swoje modele, analogii szuka bowiem w sposobach organizacji zycia spo-
tecznego. Pierwszemu modelowi przyporzadkowat kolor czerwony. Symbolizuje on organi-
zacje typu autorytarnego, ktérej przyswieca dewiza ,przetrwa najsilniejszy”. W relacjach
interpersonalnych nieustannie stosowana jest sita i podporzadkowanie woli przetozonych.
Spoiwem organizacji jest lek i ulegtos¢. Brak tu konkretnej hierarchii oraz planowania i my-
$lenia strategicznego (zarzadzanie kryzysowe). Wyrazna jest koncentracja na terazniej-
szosci. Kolejny etap ksztattowania sie organizacji to model konformistyczny bursztynowy
(,my$lenie na gorze, dziatanie na dole”). Cechuje go schematycznos¢. To system kast i klas
oraz polaryzacji typu ,my kontra oni”, ktéry narzuca surowe normy zycia spotecznego i 0so-
bistego. Charakteryzuje go katalog zasad, nagrdd i kar. Bursztynowy etap daje ludziom
poczucie statosci i stabilnosci jednak zazwyczaj kosztem noszenia maski. Tym samym nie-
przyjemny jest tu spoteczny status odmienca. Nastepny w kolejnosci jest, nadal dzi$ popu-
larny, pomaranczowy paradygmat osiagnie¢, czyli organizacja jako maszyna. Celem jest
tu ciagte ,parcie” do przodu i odnoszenie sukceséw witasna praca, w spotecznie akcepto-
walny sposéb (maska profesjonalizmu i eksperckosci). Widoczna jest otwarto$¢ na zmiany,
podwazanie prawd, dogmatéw, a jednoczesnie kreowanie potrzeb i nadkonsumpcjonizm.
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»System turkusowy” nazwany zostal przez Andrzeja Blikle demokracja
partnerska (Blikle 2016: 36-40). Ten wyraznie prorozwojowy paradygmat
odrzuca m.in. zasade: hierarchicznej, zamknigtej struktury, centralnego
planowania, wydawania polecen, wspolzawodnictwa, okresowego oce-
niania, egzaminowania, certyfikowania itp. W zamian za to opiera si¢ na
warunkach: wolnosci, zaufania, partnerstwie, wspotpracy i wspotodpowie-
dzialno$ci - traktowanych jednak nie jako idealistyczne wytrychy, ale jako
faktyczne drogowskazy i praktyki. To organizacja responsywna, zwinna,
dynamiczna, efektywna (nie tyle w znaczeniu ilo$ciowym/materialnym
i ptasko oraz jednowymiarowo rozumianego zysku, co w znaczeniu perfor-
matywnym: dzialajagcym, stwarzajacym, czyli dajgcym namacalne efekty).
Cechuje ja struktura elastyczna (nie ma schematdéw, hierarchii ani modeli),
samo- i wspodlorganizowanie oraz wspolzarzadzanie, a takze nakierowa-
nie na dialog, autentycznos¢ i samorealizacj¢ wszystkich, ktorzy ja wspot-
tworza. Ponadto, aby wspdlpraca ta mogla zaistnie¢, potrzebne sg checi,
motywacje i cele konkretnych ludzi. I tak w turkusowym modelu organi-
zacji najwazniejsze s3 jej réznorodne sensory, czyli ludzie, ktdrzy daza
w swych dzialaniach do stworzenia harmonijnej wsp 6lnoty™.

Podobnie jest w przypadku kazdego festiwalu. Jakich zalozen organiza-
cyjnych oraz formy kulturalno-artystycznej by nie przyjal (np. konkursu,
przegladu, formy ,tradycyjnej” / ,autentycznej’, opracowanej, stylizowa-
nej, inspirowanej, rekonstrukeji, czy komercyjnego produktu), zawsze
wspoltworza go ludzie — wszyscy zgromadzeni wokol wieloplanowi
uczestnicy. ,,Robiony” jest przez ludzi i dla ludzi. Co wiecej, ludzie ci s — o
czym juz wspominano - bardzo rézni (zaréwno pod wzgledem pelnionych
rdl, jak i kulturowym i spolecznym). Oczywiscie nie znaczy to, ze kazdy

Nadal funkcjonuje schemat organizacyjny, jednak do kolejnych projektéw powstaja ze-
spoty sktadajace sie ze specjalistéw z danej dziedziny. Zmiany, innowacje traktowane sa
jako szanse do wykorzystania. W tym uktadzie lider w dalszym ciaggu cenigc zadania nad
ludzi nastawiony jest na wynik. Ostatnim przed turkusem jest pluralistyczny paradygmat
zielony — organizacja jak rodzina — w ktérym ponad wynik licza sie relacje miedzyludzkie.
Zielone organizacje zachowuja strukture, jednak wiekszo$¢ decyzji kierujg w dét - do pra-
cownikéw/uczestnikéw linowych, ktérzy sa mocno motywowani przez dyrekcje. Ich celem
jest promowanie kultury miejsca pracy/dziatalnosci, budowanie wspélnoty oraz wspéinych
wartosci a jednym z najwazniejszych punktéw jej misji czesto jest spoteczna odpowie-
dzialno$¢ (Laloux 2014: 11-43).

12 Koresponduje to z zatozeniami UNESCO dotyczacymi dziedzictwa niematerialnego, gdzie
wszelkie dziatania na jego rzecz musza odbywac sie za zgoda i przy aktywnym wspét-
udziale tworzacych je wspdlnot depozytariuszy. Dominuje zatem perspektywa emiczna, tj.
z punktu widzenia danej wspdlnoty. Pojecie wspdlnoty zajmuje w Konwencji z 2003 roku
miejsce centralne. Jest ona wrecz jej sercem zaréwno na poziomie wspdélnot lokalnych, re-
gionalnych, etnicznych, narodowych, jak i na poziomie wspétpracy miedzynarodowej (bu-
dowania w oparciu o wtasne dziedzictwa wspélnoty narodéw, regionéw, kultur).
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festiwal folklorystyczny powinien dazy¢ do ,modelu turkusowego” Sam
Laloux wyraznie podkresla, ze jego klasyfikacja nie wystepuje w spoteczen-
stwie i w kulturze w postaci ,,czystej”. Wskazuje tez na to, aby nie splasz-
czaé znaczenia paradygmatow i nie okresla¢ ludzi jako szablonow. Kazdy
czlowiek — pomimo wspdlnych cech i wartosci — moze zupelnie inaczej
patrze¢ na swiat. Ponadto czasem ludzie zatascynowani nowym pojeciem
oddajacym kolejny sukcesywny etap rozwoju czlowieka majg tendencje do
aplikowania go przypadkowo, upraszczajac rzeczywisto$¢ tak, by dopaso-
wac ja do modelu. Wiara w to, ze pdzniejsze poziomy s3 zawsze ,lepsze”
od wczesniejszych jest zludna. Bardziej pomocna jest interpretacja, ze sg
one ,,bardziej zlozonymi” sposobami radzenia sobie ze $wiatem. Zaréwno
my, jak i organizacje mozemy rozwija¢ sie pionowo, przechodzac od czer-
wieni przez oranz do turkusu. To jednak tylko jeden wymiar naszego
rozwoju/rozwoju organizacji. Poza pionowym wymiarem istnieje szereg
$ciezek poziomych i poprzecznych (Laloux 2014: 37-39). Stwierdzenie to
doskonale oddaje zlozonos¢ miedzykulturowego/miedzynarodowego sro-
dowiska wspottworzacego festiwalowy ruch folklorystyczny.

Przytoczone tu zalozenia turkusowe niezbyt koresponduja ze stanem
polskiego festiwalowego ruchu folklorystycznego. Po wieloletnich bada-
niach i poréwnaniach z innymi krajami oraz uczestnictwie w tym ruchu
(w roznych rolach), analizujac go pod katem niniejszego artykulu, mam
nastepujace spostrzezenia':

1. Brak regularnej i strategicznej wspdlpracy oraz porozumienia (ogdl-
nie i w pomniejszych obszarach tematycznych), objawiajacy si¢ m.in. w tzw.
rozbiciu dzielnicowym: regionalnym i $rodowiskowym (np. miejskim
i wiejskim, profesjonalnym i amatorskim). Biorgc pod uwage wspdlczesng
wielobarwnos¢ ruchu folklorystycznego oraz jego wyrazne ,paczkowanie”
i wariantowos¢', to obiecujace zjawisko. Kiedy bowiem mowa o ruchu (kul-
turalnym, spolecznym, etnicznym, regionalnym), w pierwszej kolejnosci

13 Podkresdlam, ze s3a to analizy wstepne, wymagajace specjalnie sprofilowanych i jasno ukie-
runkowanych pogtebionych, interdyscyplinarnych badan terenowych - obejmujacych réz-
ne grupy interesariuszy i depozytariuszy dziedzictwa niematerialnego w Polsce (tacznie
z mniejszo$ciami narodowymi, etnicznymi, religijnymi itd.), ktérzy badani byliby dodatko-
wo w zawezonym kontekscie festiwalowym.

14 M.in. narodowy i regionalny folkloryzm sceniczny (konwencja folklorystyczna zamknieta
w kategoriach), szeroko pojety polski ruch folkowy ze wszystkimi jego odcieniami (m.in.
rekonstrukcyjny nurt purystyczny, nurt in situ-in crudo, neofolkowy, fuzje worldmusic),
neoregionalizmy, neoetnicyzmy (mniejszosci). W moich badaniach podjetam sie stworze-
nia nieco odmiennej od dotychczasowych klasyfikacji ruchéw folklorystycznych. Opiera sie
ona bowiem nie tyle na stopniu przetworzenia materii folklorystycznej, ile na tozsamosci
i przynaleznosci kulturowej oraz miejscu pochodzenia twércy/cztonka danego ruchu (Dzia-
dowiec 2016: 117-134).
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(przynajmniej z zalozenia) mamy do czynienia z dzialaniami oddolnymi,
wynikajacymi z potrzeby jakiej$ spotecznosci, grupy, wspolnoty, subkul-
tury itd. Po czasie ,peerelowskiego” monopolu na mocno skonwencjonali-
zowany i ujednolicony folkloryzm narodowy, w ostatnich dekadach rozwija
sie na naszych oczach réznorodno$¢. Nalezy oczywiscie dodac, ze niniejsze
zroznicowanie (z perspektywy tak artystycznej, jak i kulturowej) zawsze
byto u nas obecne. Teraz natomiast coraz wyrazniej wybija si¢ ono do
mainstreemu. Sledzac jednak owa dzisiejsza scene, niestety nie idzie za tym
widoczna, regularna wspotpraca, sieciowanie si¢ itd. Brak nawet ogdélnopol-
skiego statego forum skupiajacego rozne srodowiska (co wazne, teoretykow
i praktykow, tzw. ekspertéw i amatoréw, depozytariuszy itd.), forum, ktdre
przyjmowatoby rézne formy i ktérego wynikiem bylyby rézne trwalsze dzia-
tania, projekty, ale tez — co jest szalenie wazne - na ktérym byloby miejsce
na wszelka debate, dyskusje, konfrontacje, dialog oraz wymiang: od niemal
zawsze postulowanej integracji po merytoryczne, tematyczne spory/kon-
flikty rozwiazywane w tzw. dzialaniu, poprzez mediacje i wzajemne nego-
cjacje prowadzace do prob konsensusu i wypracowywania czego$, wspolnie
uwzgledniajac ducha czasu. Ponownie wydaje sie to zastanawiajace, skoro
z zalozenia festiwale, ktore sg kwintesencja tego ruchu maja by¢ miejscem
dialogu i integracji narodéw, regionéw, kultur. Skoro tak, dlaczego nie
mogg stac si¢ tego typu platforma rowniez dla niniejszych srodowisk dzia-
taczy i organizatorow folklorystycznych (w wymiarze migdzyregionalnym,
ogélnokrajowym, a dopiero pézniej migdzynarodowym)?

2. Brak jednej rozpoznawalnej i uznawanej we wszystkich srodowi-
skach (zaréwno z ruchem tym zwigzanych, satelickich, jak i wsroéd innych
potencjalnie zainteresowanych interesariuszy) ogoélnokrajowej organi-
zacji folklorystycznej®, uwzgledniajacej dodatkowo nie tylko skonwen-
cjonalizowany mainstream, ale takze wszelkie dziedzictwo niematerialne
(m.in. dziedzictwo mniejszoéci, pogranicza, mig¢dzykulturowe, miedzy-
regionalne, miedzyreligijne, wspotczesnych subkultur, trudne, dysonan-
sowe, sporne). Istniejace organizacje dos¢ czesto sie grodza, dodatkowo
jedne o drugich niewiele wiedzg (celowo lub nieswiadomie), nie wiedza co
robig, w jaki sposdb, dlaczego itd. Skutkuje to z jednej strony tworzeniem
sie wewnatrz niniejszego ruchu samotnych monad lub zamknietych ,kast”,
z drugiej za$ jego widoczng izolacja od innych polskich form twodrczosci
oraz dzialalnosci: artystycznej, kulturalnej, spotecznej. Niezwykle wymow-
nym/sugestywnym filtrem, ktéry pozwala wylapac te — jakze odmienng od

15 Chodzi tu o samodzielny podmiot, ktéry wypracowatby wtasne sposoby dziatania, nie zas
o polskie sekcje wiekszych miedzynarodowych ,organizacji matek” (jak np. CIOFF Polska,
Polska Sekcja 10V).
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innych krajéow prawidlowos¢ - jest znikoma obecnos¢ ruchu w polskich
mediach (publicznych, prywatnych, jak i non profit).

3. W polskiej sferze publicznej, zinstytucjonalizowanej dominuje dys-
kurs ,ochrony” dziedzictwa niematerialnego rozumianej do$¢ plasko,
powierzchownie, jednowymiarowo. Nie do konca odpowiada to zaloze-
niom konwencji UNESCO i szerszej jej polityce wobec dziedzictwa w ogdle.
Jak juz zostalo wspomniane, UNESCO stara si¢ przeciwdziata¢ petryfikacji
i skansenizacji, tj. niezbyt przychylnie patrzy na rekonstrukcje i sztuczne,
czyli w pelni aranzowane i sterowane reanimacje oraz nadmiernie skon-
wencjonalizowane, nietwdrcze bierne odtworzenia®. Réwnoczeénie za$
nie popiera totalnej dowolnosci interpretacyjnej i przeniesien w obce prze-
strzenie polaczonych z przejmowaniem danych praktyk przez czlonkow
innych grup kulturowych (tzw. niepelnoprawnych dziedzicéw"), ktdre sg
charakterystyczne dla proceséw globalizacji oraz skutkuja hybrydyzacja
i symulacja. Wedle UNESCO ochrona - oprécz identyfikacji, dokumenta-
¢ji, inwentaryzacji — polega nade wszystko na przekazywaniu wiedzy, umie-
jetnosci i znaczenia (symboliki i warto$ci) danych praktyk kulturowych
(najlepiej w przekazie w prostej linii rodzinnym i miedzypokoleniowym
z nakierowaniem na mliode pokolenie), ktdre wlasnie dzieki przyswoje-
niu i utozsamieniu si¢ z nimi pozostaja nadal w obiegu danej wspdlnoty
poddajacej je réznowymiarowej filtracji i interpretacji — zywe dziedzictwo
w dzialaniu. W Polsce nadal brak glebszych, bardziej zaangazowanych,
ale jednoczesnie krytycznych i strategicznych dzialan, ktadacych nacisk
nie tyle na upowszechnianie dla samego upowszechniania tudziez nad-
mierng konwencjonalizacj¢ oraz przerysowang komodyfikacje i komer-
cjalizacje, ile na zrozumienie danych praktyk i, przede wszystkim, na
edukacje, owocujaca $wiadomg identyfikacja i kultywowaniem (praktyka
wykonawczg, aktywnym uzywaniem, wspdtuczestnictwem i wspoltworze-
niem). Odstania to brak formalnego i pozaformalnego systemu edukacji
regionalnej, etnicznej, kulturowej i miedzykulturowej, oraz wielowymia-
rowego sieciowego systemu organizacji i praktykowania dziedzictwa nie-
materialnego w kontekscie ruchu folklorystycznego. By¢ moze taki sposdb
»polskiej ochrony” dziedzictwa niematerialnego jest poklosiem wieloletniej
dominacji konserwatorskiego systemu ochrony zabytkéw - dziedzictwa

16 Sytuacja ta nie jest charakterystyczna jedynie dla Polski. By¢ moze dlatego tak mato
tzw. klasycznych festiwali folklorystycznych moze otrzymacd patronat samego UNESCO
(w przeciwienstwie do akredytacji folklorystycznych organizacji konsultacyjnych UNESCO
typu CIOFF, 10V, EAFF, WAFF, IGF Union, ktére przescigaja sie w tworzeniu katalogéw
i ofert z festiwalami, ktére skupiaja pod swoja bandera).

17 Sytuacja powszechna w tzw. polskim ruchu folkowym.
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materialnego, ktorego dogmatyczne zasady w duzej mierze nakierowane
byly na autentyczno$¢ i wierno$¢ materii zabytkowej. Nalezy jednak pod-
kresli¢, ze w przeciwienstwie do gtéwnych wyznacznikéw Konwencji z 1972
roku o ochronie dziedzictwa kulturowego i naturalnego, jakimi sg kryteria
integralnosci (dla dobr przyrodniczych) i autentycznosci (dla débr kultu-
rowych) oraz ich wyjatkowa uniwersalna/najwyzsza powszechna wartos¢
dla ludzkosci (Outstanding Universal Value), w Konwencji z 2003 roku
w wytycznych operacyjnych kluczowe jest to, aby przejawy dziedzictwa
niematerialnego nie podlegaly takiemu wartosciowaniu. Wazne jest pod-
kreslanie ich réwnowartos$ci bez ich oceniania, poréwnywania i hierarchi-
zowania. Ernst Jiinger trafnie stwierdzil:

[B]y¢ spadkobiercg nie oznacza by¢ epigonem. Zy¢ w tradycji, nie oznacza
ograniczac si¢ do niej. Odziedziczy¢ dom, oznacza nim zarzadzad, a nie przeksztal-
ca¢ go w muzeum pozostawiajac rodzicielskie sprzety na swoich miejscach. [...]
Stancie si¢ tymi, ktorymi jestescie; wowczas przyzywac bedziecie przyszlosc i prze-
szto$¢ w zarze ogniskowej wspdlczesnosci. [...] Wowczas pozyskacie rzeczywista,

»Zywa tradycje, a nie tylko rozdygotane odbicie (Jiinger 2007: 9-10).

4. Dominujacy dyskurs ochrony, inwentaryzacji i klasyfikacji dzie-
dzictwa niematerialnego (system list, kategoryzacji i certyfikacji) przyj-
muje forme¢ narodowa (lub raczej ogranicza si¢ do niej) - w wyniku tego
reprezentacje ruchu folklorystycznego w Polsce s3 w wigkszosci monokul-
turowe — brak w nich obecnosci dziedzictwa mniejszoéci oraz odniesien
do miedzykulturowosci i pogranicznosci. Innymi stowy dyskurs réznorod-
nosci kulturowej — ktérej dziedzictwo niematerialne jest wedle UNESCO
zrodlem - istnieje u nas praktycznie jedynie na poziomie miedzyregional-
nym - zrdznicowania regionalnego.

5. Niezwykle widoczne jest uprzywilejowanie i faworyzowanie strony
eksperckiej przyjmujacej przede wszystkim forme tawy jurorskiej, ktéra —
wystepujac zazwyczaj jako ,,cialo obce” - czesto nie tylko orzeka o tej rze-
czywistosci, ale kreuje ja na swoja modte i zamyka w wyznaczonych przez
siebie ramach, dodatkowo roszczac sobie prawo do zajmowania pozycji
nadrzednej, a miejscami nawet do ukrytej, niepisanej lub jawnej domi-
nacji i hegemonii. Osad jurorski nigdy nie pozostaje niewinny, neutralny,
czysty, stajac sie nierzadko (celowo lub nie) wskaznikiem, wyznacznikiem
przyjmujacym czasem nawet forme dogmatu ,dla ludu’, ktéry, by zaskar-
bi¢ sobie przychylnos$¢ ekspertéw, musi/stara si¢ 6w dogmat przyjac i...
kultywowa¢, przedstawiaé a czgsto jedynie odtwarzaé tradycje wedtug tej
wykladni. Dodatkowo bywa, ze podawana jest ona jako jedyna wlasciwa
(funkcjonuje jako rodzaj zobiektywizowanej prawdy folklorystycznej).
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Tymczasem taki scenariusz juz mielismy: folkloryzm narodowy i komisje
artystyczno-etnograficzne Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;j.

6. W instytucjonalnych dzialaniach na rzecz dziedzictwa w Polsce
widoczna jest rozlacznos$¢ dziedzictwa materialnego, niematerialnego
i naturalnego. Tymczasem na nierozdzielng wrecz relacyjnos$¢ i kompa-
tybilnos$¢ wszystkich dziedzictw wskazuja zaréwno dedykowane im kon-
wencje i rekomendacje UNESCO, jak i rozbudowane wytyczne operacyjne.
O ich daleko idacej wspotzaleznosci czytamy juz w preambule Konwen-
cji z 2003 roku. Festiwale folklorystyczne jako kompleksowe przestrzenie
skupiajace w sobie wszystkie aspekty dziedzictwa powinny zwraca¢ na to
szczegbdlng uwage.

Perspektywa, ktéra pomaga zaglebic¢ sie w t¢ niezwykle zlozong i wbrew
pozorom bardzo dynamiczng rzeczywistos¢ festiwalowych dyskursywnych
praktyk (miedzy)kulturowych jest perspektywa performatywna. Anali-
zowana przeze mnie od pojecia $wieta i rytualu poprzez pojecie widowi-
ska, wystepu, spektaklu, teatru, gry, po wszelki twérczy komunikacyjny
akt sprawczy, intencjonalny akt wykonawczy odsyla do postawy aktyw-
nej, dzialajacej, dynamicznej, uczestniczacej, zaangazowanej, przezywaja-
cej, sprawczej (Dziadowiec 2016). Festiwal w kontekscie performatywnym
rozumiem jako aktywny pokaz i jednoczesnie przekaz, wykonanie, akcje.
Widoczne jest tu pulsowanie i zawieszenie ,,pomiedzy”: swietem, zabawa
i gra (pomiedzy paidia a ludus), niekiedy przybierajacymi cechy karna-
watu. To strefa rozpostarta miedzy Zyciem i rytualem a ceremonia, sztuka
i teatrem - nieustanne kontinuum przedstawien pomiedzy dromeng
(dzianie sig¢, akcja, akt tworczy) a dramg (akcja odgrywana, odtwarzana).
Dodatkowo, wszystkie przytoczone wymiary raczej nigdy nie pozostajg
wobec siebie w totalnej opozycji, lecz zawierajg si¢ w sobie wzajemnie,
sg w relacji — w relacji nieustannego napiecia, ale i wplywania na siebie
nawzajem. Nawzajem si¢ wspottworza i dopelniajg. Kazdy poziom jest
wazny. Przykladowo wymiar jasno wyrezyserowanej dramy zawsze jest dla
danej spotecznosci rodzajem spoleczno-kulturowego metakomentarza do
wlasnego $wiata zycia i tradycji (tzw. folklorystycznego Lebensfeld) oraz
rodzajem spoleczno-kulturowego przewodnika, drogowskazu, czasem
w postaci intersubiektywnego kanonu lub narzuconego dogmatu. Wszyst-
kie wskazane wymiary, budujac samoswiadomo$¢, podtrzymuja tozsamoéé
danej wspolnoty oraz ujawniajg jej stosunek do danych praktyk i zjawisk.
Ponadto odstaniajg réwniez znaczenia, interpretacje i funkcje spoleczno
-kulturowe, ktére moga by¢ i sa zmienne.

To dynamiczny, performatywny wymiar festiwalu i tworzacego go
ruchu folklorystycznego (przewaga danego elementu na osi kontinuum
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przedstawien) odslania sposob jego organizacji i zarzadzania oraz przy-
jeta strategie (czy tez w ogéle posiadanie strategii lub jej brak). Swia-
dome przyjecie jednej z powyzej opisanych $ciezek interpretacyjnych
rodzi konsekwencje, ktore odbijaja si¢ wlasnie w tym, jak taka impreza
jest zorganizowana, a co za tym idzie, rowniez w sposobie budowania jej
wizerunku, promocji, marketingu — komunikacji z réznym otoczeniem.
Watek zarzadzania miedzykulturowym festiwalem folklorystycznym jest
tutaj zatem istotny z calym jego bagazem terminologicznym, tj. struktura
i kulturg organizacyjng festiwalu, z przyjeta formulq, zasadami festiwa-
lowej gry, festiwalowymi ideami, misja, wizja, celami, zalozeniami jakie
mu przy$wiecaja, ze zdefiniowaniem jego interesariuszy i uczestnikow, ze
wspomniang strategia, a wreszcie rowniez z wymiarem diagnostycznym
i ewaluacyjnym. Nie wspominam juz o wplywie miejsca kulturowego festi-
walu oraz o tym, czy festiwal powstal jako impreza wymyslona nagle przez
grupe organizatordw, czy moze wyrasta z tradycji danego regionu (np.
dozynki, doroczne rytuaty miejscowe itd., czyli jest stricte zwigzany z prze-
strzenig kulturows, w ktorej sie odbywa). Chodzi zatem o sposéb dzialania
calego zlozonego synkretycznego systemu strukturalno-organizacyjnego.
Biorgc pod uwage wczesniejsze charakterystyki, mamy tu do czynienia ze
skrzyzowaniem dwoch gtéwnych $ciezek rozchodzacych si¢ nastepnie na
szereg pomniejszych, bedacych ich réznymi konfiguracjami. Sciezki te s3
odzwierciedleniem performatywnego uktadu dramy i dromeny. W pierw-
szym przypadku festiwal folklorystyczny realizowany jest wedlug jasno
okreslonego scenariusza typu ready made - wyrezyserowanego modelu
programowego, gotowej matrycy, formy zestandaryzowanej wedle utar-
tych i dobrze znanych, powtarzalnych ,patentéw”. Dromena odsyla za$
do formuly ,w dzialaniu” - modelu procesualno-partycypacyjnego,
tworzonego i realizujagcego sie w trakcie jego trwania. Wowczas jest on
na wszystkich etapach wspottworzony $wiadomie przez réznorodnych
interesariuszy i wspdtuczestnikéow jako tzw. wspdlne dzieto otwarte. Stad
procesualno-partycypacyjny model ,w dziataniu” wyraznie koresponduje
z wyznacznikami modelu turkusowego.

Na polskiej folklorystycznej mapie festiwali stosunkowo niedawno
pojawita sie inicjatywa, ktora wydaje si¢ podaza¢ w strone przelamania
dominacji zestandaryzowanego modelu ready made. Mam tu na mysli
Porozumienie Festiwali Folklorystycznych Polski Zachodniej, ktdre
powstalo w roku 2010. Skupia ono festiwale z czterech wojewddztw: lubu-
skiego, wielkopolskiego, zachodniopomorskiego i dolnoélaskiego (zob.
http://www.folklorefestivals.pl/). Gléwnym celem tego ponadregionalnego
porozumienia - jak pisza sami organizatorzy - jest ozywienie formuly
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testiwali folklorystycznych Polski Zachodniej i wytyczenie dla nich nowych
drog rozwoju na rzecz popularyzacji niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego oraz wzajemna pomoc i wymiana doswiadczen. Dziatalno$¢ poro-
zumienia opiera si¢ na wymianie informacji, wiedzy i doswiadczen na
rzecz podnoszenia poziomu programowego i artystycznego Festiwali; wza-
jemnej pomocy w pozyskiwaniu zespoldw oraz ich wymianie w ramach
Festiwali; prowadzeniu dziatalnosci promocyjnej i informacyjnej a takze
na inicjowaniu i realizowaniu partnerskich projektéw wraz z innymi
podmiotami (http://www.folklorefestivals.pl/dowiedz-sie-kim-jestesmy/)*®.
Porozumienie dwa razy do roku organizuje zjazdy, podczas ktérych
wspOlpraca przedstawicieli festiwali jest regularnie poszerzana o kolejne
wymiary: m.in. powolanie stalego koordynatora Porozumienia, sposoby
jednolitej promocji, zainicjowanie pomystu organizacji statych wspoélnych
koncertéw zespolow folklorystycznych w ramach Porozumienia czy tez
stworzenie Szlaku Festiwali Folklorystycznych Polski Zachodniej. W spo-
tkaniach biorg udzial zaréwno dyrektorzy wspodtpracujacych festiwali, jak
i dyrektorzy oraz pracownicy lokalnych osrodkéw kultury, wladze lokalne,
czlonkowie stowarzyszen folklorystycznych powolanych przy zespotach
i festiwalach czy prezesi regionalnych agencji rozwoju. Obiecujace jest
tez to, ze organizatorzy idg w stron¢ wielokulturowosci dzie-
dzictwa. Wydali m.in. ciekawa pozycje Wielokulturowos¢ makroregionu,
bedaca podsumowaniem seminarium ,,Zielona Géra — Lubuskie - Polska
Zachodnia. Wielokulturowo$¢ makroregionu” zrealizowanego w ramach
projektu ,,Zielona Gora — miasto spotkania kultur” W publikacji opisuja
przyktady swoich projektéw i modnych ,dobrych” praktyk oraz wypra-
cowane podczas seminarium rekomendacje, majace stuzy¢ wzmocnieniu
wizerunku miasta Zielona Goéra jako strategicznego realizatora istotnych
dzialan w zakresie ochrony dziedzictwa kulturowego w Regionie Lubu-
skim, a takze w obszarze przygranicznym i w Polsce Zachodniej. Jak sami
pisza we wstepie, publikacja ,,stanowi z jednej strony rozwinigcie dysku-
sji, ktéra odbyla sie podczas niego [seminarium - przyp. aut.], z drugiej
za$ jest zbiorem doswiadczen autoréw z wilasnych projektéw [...] Publi-
kacja ma charakter mini-poradnika, zawierajacego podstawowe, a zara-
zem zrdéznicowane informacje dotyczace tego co, jak i dlaczego warto
bada¢ w obszarze ochrony dziedzictwa kulturowego” (Baszczak 2017: 7).
Obecnymi czltonkami Porozumienia sa organizatorzy festiwali: Miedzy-
narodowy Festiwal Tanca ,Folk Przystan” w Gorzowie Wielkopolskim;

18 Np. Udziat reprezentacji zespotdw nalezacych do stowarzyszenia w zielono$wigtkowym
pikniku ludowym organizowanym w Muzeum Etnograficznym w Ochli przez Stowarzysze-
nie Przyjaciét Lubuskiego Zespotu Piesni i Tanca “Nasz Lubuski”.
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Miedzynarodowy Dzieciecy Festiwal Folkloru ,Kids Fun Folk” w Pozna-
niu; Miedzynarodowy Festiwal Pyrzyckie Spotkania z Folklorem w Pyrzy-
cach; Miedzynarodowy Festiwal Folkloru ,Oblicza Tradycji” w Zielonej
Gorze; Miedzynarodowe Spotkania Folklorystyczne ,,Nad Ing” w Golenio-
wie; Miedzynarodowy Festiwal Folkloru ,,Swiat pod Kyczerg” w Legnicy;
Migdzynarodowy Festiwal - Konkurs Folklorystyczny ,the Flower of the
Sun” w Szawle na Litwie — partner Porozumienia. Kolejng interesujaca
rzecza, ktérg Porozumienie komunikuje na swojej stronie internetowej
w zakladce kontakt jest zapewnienie, ze moze ono pomdc chetnym gru-
pom zakwalifikowac si¢ na kilka festiwali jednoczesnie:

Jezeli uwazacie, ze jeden festiwal to dla Waszej grupy za malo i chcielibyscie
spedzi¢ wiecej czasu w Zachodniej Polsce, zgloscie si¢ do nas! Nasze porozu-
mienie ulatwi Wam zakwalifikowanie sie na kilka festiwali jednoczesnie. Dzieki
temu bedziecie mogli dluzej podrézowaé po Zachodniej Polsce, podziwiajac jej
uroki, poznajac wiecej ciekawych miejsc i ciekawych ludzi. Wystarczy zglosi¢ chec
dluzszego pobytu organizatorowi jednego z naszych festiwali, na ktéry sktadacie
aplikacje lub wysta¢ e-mail bezposrednio do biura Porozumienia (http://www.folk-
lorefestivals.pl/skontaktuj-sie-z-nami/).

Zaobserwowa¢ tu zatem mozna zalagzek mechanizméw wspolpracy
typu sieciowego juz nie tylko na poziomie misji i wizji, ale réwniez w fazie
realizacji. Studia festiwalowe w perspektywie polityki UNESCO w zakre-
sie dziedzictwa niematerialnego wydaja si¢ by¢ w naszym kraju dopiero na
poczatku swojej drogi. Nadal brak w nich podejs¢ krytycznych, interdy-
scyplinarnych, stosowanych. Wszelkie poruszone w tym artykule analizy
sa dopiero przyczynkiem i wymagaja poglebionych, wielowymiarowych
badan. Ich kluczowym aspektem jest zbadanie znajomosci Konwencji
2003, wynikajacych z niej wytycznych operacyjnych oraz jej komatybil-
nosci z innymi aktami UNESCO w zakresie dziedzictwa, a takze stopnia
jej wdrozenia wéréd roznorodnych uczestnikéw i interesariuszy polskiego
folklorystycznego ruchu festiwalowego. Ponadto badania te - uwzgled-
niajac nie tylko rozréznienie regionalne, ale réwniez etniczne, religijne,
spoleczne, wreszcie za$§ miedzykulturowe - powinny skupiac sie przede
wszystkim na dotarciu do tego, jaka jest wspolczesnie swiadomos¢ i zna-
czenie przejawow niematerialnego dziedzictwa kulturowego u poszczegoél-
nych badanych spolecznosci w kontekscie festiwalowym.



FESTIWALE W PRZESTRZENIACH SPOLECZNYCH

BIBLIOGRAFIA

AlAnood Bin AlShaikh, 2017, The Value of Authenticity in Heritagization: An
Exploratory Case-study on Dubai Historical District, Dubai.

Ashworth Gregory John, 2007, Sfragmentaryzowane dziedzictwo: sfragmentary-
zowany instrument sfragmentaryzowanej polityki, [w:] Dziedzictwo kulturowe
w XXI wieku. Szanse i wyzwania, red. M. Murzyn, J. Purchla, Krakow, s. 32-34.

Baszczak Agnieszka (red.), 2017, Zielona Géra - Lubuskie - Polska Zachodnia . Wielo-
kulturowos¢ makroregionu, Zielona Gora, http://data.axmag.com/data/201710/
20171004/U157130_F458509/FLASH/index.html, dostep: 20.03.2018.

Bennett Andy, Taylor Jodie, Woodward Ian (eds.), 2014, The Festivalization of Cul-
ture, London-New York.

Bernbeck Reinhard, 2013, Heritage Void and the Void as Heritage,"Archaeologies’,
9(3), 5. 526-545.

Blikle Andrzej, 2016, Doktryna jakosci. Rzecz o turkusowej samoorganizacji,
Warszawa.

Bujdoséa Zoltan, Davidb Loérant, Tézsérc Anett, Kovacsd Gyongyi i inni, 2015,
Basis of Heritagization and Cultural Tourism Development, “Procedia-Social
and Behavioral Sciences” 188, s. 307-315.

Comunian Roberta, 2015, Festivals as Communities of Practice: learning by doing
and knowledge networks amongst artists, [w:] Focus on Festivals: Contemporary
European Case Studies and Perspectives, eds. C. Newbold, C. Maughan, J. Jor-
dan and F. Bianchini, Oxford, s. 53-65.

Culture of Peace Co-ordination of the Bureau of Strategic Planning UNESCO
(red.), 2002, The Culture of Peace, Paris, http://unesdoc.unesco.org/image-
s/0012/001263/126398e.pdf, dostep: 22.01.2018.

Dziadowiec Joanna, 2016, Festum folkloricum. Performatywnos¢ folkloru w kulturze
wspotczesnej. Rzecz o migdzykulturowych festiwalach folklorystycznych, Warszawa.

Fabiani Jean-Louis, 2011, Festivals, Local and Global: Critical Interventions, (in:)
Festivals and the Cultural Public Sphere, eds. L. Giorgi, M. Sassatelli, G. Delanty,
London, pp. 92-107.

Falassi Alessandro (ed.), 1987, Time Out of Time: Essays on the Festival, Albuquer-
que, pp. 1-10.

Harrison Rodney, 2013, Forgetting to Remember, Remembering to Forget: late mod-
ern heritage practices, sustainability and the trisis’ of accumulation of the past,
“International Journal of Heritage Studies’, 19(6), s. 579-595.

Héussermann Hartmut, Siebel Walter, 1993, Die Politik der Festivalisierungund die
Festivalisierung der Politik, “Leviathan’, 13, s. 3-31.

Intersectoral Platform for a Culture of Peace and Non-Violence, Bureau for Strate-
gic Planning UNESCO (eds.), 2013, UNESCO’s Programme of Action Culture of
Peace and Non-Violence. A Vision in Action, Paris, http://unesdoc.unesco.org/
images/0021/002177/217786e.pdf, dostep: 22.01.2018.

Jensen Uffe Juul, 2000, Cultural Heritage, Liberal Education, and Human Flo-
urishing, [w:] Values and Heritage Conservation, red. E. Avrami, R. Mason,
M. de la Torre Marta, Los Angeles, s. 38-43.

Junger Ernst, 2009, Tradycja, ,Husaria Tradycji’, nr 3, s. 8-11.



JOANNA DZIADOWIEC-GREGANIC

Klekot Ewa, 2015, Ikony zografskie i klasztory Fruskiej Gory a serbskie imaginarium
narodowe, ,Lud’, t. 99, s. 139-159.

Konwencja UNESCO z 1972 roku w sprawie ochrony $wiatowego dziedzictwa
kulturowego i naturalnego, http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/
Konwencja_o_ochronie_swiatowego_dziedzictwa.pdf, dostep: 20.02.2018.

Konwencja UNESCO z 2003 roku w sprawie ochrony niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego, http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Konwen-
cja_o_ochronie_dz._niemater_2003.pdf, dostep: 20.02.2018.

Konwencja UNESCO z 2005 roku w sprawie ochrony i promowania réznorodno-
$ci form wyrazu kulturowego, http://www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/
pdf/Konwencje__deklaracje_raporty/Konwencja_o_ochronie_roznorodno-
sci_form_wyrazu_kulturowego.pdf, dostep: 20.02.2018.

Kowalski Krzysztof, 2013, O istocie dziedzictwa europejskiego — rozwazania, Krakow.

Kuligowski Waldemar, 2016, Festivalizing Tradition. A Fieldworker’s Notes from
the Guéa Trumpet Festival (Serbia) and the Carnival of Santa Cruz de Tenerife
(Spain), “Lietuvos Etnologija’, 16(25), s. 35-54.

Laloux Frederic, 2014, Reinventing Organizations: A Guide to Creating Organiza-
tions Inspired by the Next Stage of Human Consciousness, Brussels.

MacAloon John J. (red.), 2009, Rytual, dramat, Swieto, spektakl. Wstep do teorii
widowiska kulturowego, Warszawa.

Murzyn-Kupisz Monika, 2011, Dziedzictwo kulturowe jako endogeniczny zasob
rozwojowy jednostek terytorialnych. Polskie doswiadczenia w ramach dotych-
czasowych perspektyw planowania unijnego, ,Studia Komitetu Przestrzennego
Zagospodarowania Kraju PAN”, Warszawa, s. 113-125.

Nahodil Otakar, 1991, Tradycja jako definiens kultury, ,Lud’, t. 74, s. 5—21.

Négrier Emmanuel, 2015, Festivalisation: Patterns and Limits, [w:] Focus on Festi-
vals: Contemporary European Case Studies and Perspectives, red. C. Newbold,
C. Maughan, J. Jordan and F. Bianchini, Oxford, s. 18-27.

Nieroba Elzbieta, Czerner Anna, Szczepanski Marek S., 2009, Miedzy nostalgig
a nadziejq. Dziedzictwo kulturowe jako dyskursywny obszar rzeczywistosci spo-
tecznej, [w:] Miedzy nostalgig a nadziejg. Dziedzictwo kulturowe w ujeciu inter-
dyscyplinarnym, red. E. Nieroba, A. Czerner, M.S. Szczepanski, Opole, s. 17-36.

Porozumienie Festiwali Folklorystycznych Polski Zachodniej, http://www.folklo-
refestivals.pl/, dostep: 12.03.2018.

Purchla Jacek, 2013, Dziedzictwo kulturowe w Polsce: system prawny, finansowanie
i zarzgdzanie, [w:] Kultura a rozwdj, red. ]. Hausner, A. Karwinska, J. Purchla,
Warszawa, s. 195-214.

Roche Maurice, 2011, Festivalization, Cosmopolitanism and European Culture. On
the Sociocultural Significance of Mega-events, [w:] Festivals and the Cultural
Public Sphere, red. L. Giorgi, M. Sassatelli, G. Delanty, London-New York,
S.124-141.

Ronstrom Owe, 2016, Four Facets of Festivalisation, “Puls. Musik- Och Dansetno-
logisk Tidskrift — Journal for Ethnomusicology and Ethnochoreology”, vol. 1,
s. 67-83.



FESTIWALE W PRZESTRZENIACH SPOLECZNYCH

Safeguarding Without Freezing, http://www.unesco.org/culture/ich/en/safeguard-
ing-oo012, dostep: 20.02.2018.

Schouten Frans FJ, 1995, Heritage as Historical Reality, (in:) Heritage, Tourism and
Society, ed. D.T. Herbert, London, pp. 21-31.

Smith Laurajane, 2006, Uses of Heritage, London-New York.

Tunbridge John E., Ashworth Gregory John, 1996, Dissonant Heritage. The Mana-
gement of the Past as a Resource in Conflict, Chichester.

Wytyczne operacyjne do realizacji Konwencji Swiatowego Dziedzictwa UNESCO,
2012, Miedzyrzadowy Komitet Ochrony Swiatowego Dziedzictwa Kultural-
nego i Naturalnego, Centrum Swiatowego Dziedzictwa, Paryz, s. 77-95.

FESTIVAL STUDIES AND THE FOLKLORISTIC MOVEMENT
IN POLAND IN THE CONTEXT OF THE UNESCO’S
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE POLICY — BETWEEN
THE READY-MADE PROGRAM MODEL AND THE
PERFORMATIVE TURQUOISE MODEL

The article is an attempt to show how the functioning of the contemporary folk-
loristic festival movement in Poland is a part of the UNESCO’s intangible cultural
heritage policy. In other words, whether and how the diversified participants and
stakeholders of this movement apply in practice the UNESCO Convention of
2003. To this end, the models of folklore festival management are analyzed (the
so-called ready made model and the turquoise model: the processual and partici-
patory model “in action”). According to the so-called new philosophy of heritage
(living heritage studies) — in which the emotional value and the aspect of identity
become crucial - the dynamic tension emerging from the performative dimension
of this type of events is shown.
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odjecie zagadnienia miejsca festiwalu muzycznego w spolecznosci

lokalnej w pierwszym rzedzie odnosi do trzech zrédel: idei lokalnosci
- przekonania o znaczeniu ,,malej ojczyzny” jako najblizszego jednostce $ro-
dowiska; muzyki jako kulturowego universalium i przedmiotu powszech-
nego zainteresowania, w tym takze jej potencjalu w wymiarze lokalnym;
inicjatyw i aktywnosci kulturalnej srodowisk lokalnych jako wyrazu $wia-
domosci ich upodmiotowienia oraz wzglednej autonomicznosci.

Lokalno$¢ jako sposdb myslenia i dzialania w ramach ograniczonego
terytorium i odrebnego charakteru kultury niewielkich spofecznosci' byta
w realiach PRL traktowana marginalnie i — co w systemie zcentralizo-
wanym nie moglto dziwi¢ - nie znajdowala uznania i wsparcia w ramach
polityki kulturalnej panstwa. Wymiar lokalny, elementy lokalnej specyfiki,
swiadomo$¢ wlasnych tradycji i ich manifestacje pozostawaly zaniedbang
przestrzenig kultury. Skutkowalo to w wielu przypadkach nie tylko ogra-
niczeniem badz zanikiem lokalnej aktywnosci kulturalnej, ale takze utrwa-
laniem si¢ powszechnego przekonania o niewielkim znaczeniu i wartosci
dziatan i przejawéw lokalnej kultury — w tym o ich tre$ciowej i aksjolo-
gicznej podrzednosci w stosunku do kultury narodowej’. Ponadto wobec
forsowania w mediach (zwlaszcza w telewizji) prezentowania - suge-
rowanych jako wzorcowe - rozmaitych uje¢ folkloryzmu, wiele dziatan

1 Interesujace rozwazania tyczace idei lokalnosci przynosi artykut Joanny Kurczewskiej
(Kurczewska 2004: 88-129).

2 Wpisywato sie to w szersze zjawisko zmiany preferencji aksjologicznych oraz prymatu we
wszelkiej dziatalnosci rachunku ekonomicznego i marginalizacji niemogacej mu sprostac
aktywnosci w sferze kultury. Por. Grad, Kaczmarek 1999: 272-273.
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w $rodowiskach lokalnych kontynuowalo owe ,wzorce” (w dziedzinie
muzyki w oparciu o nie powstawaly ,,zespoly pieéni i tanca”). Sytuacja ta
wymagala podejmowania dzialan przeksztalcajacych nie tyle obszar $wia-
domosci czlonkéw spotecznosci lokalnych, ile inicjujacych zmiane ich
przekonan, postaw i nawykéw (Schindler 2010b: 250-265).

Nowa sytuacje przyniost polityczno-spoteczny przelom roku 1989
i wdrozona na poczatku lat go. reforma samorzadowa. Wobec wspo-
mnianych zjawisk i proceséw przetom ten nie pozwalat jednak na szybka
odbudowe formuly lokalnej kultury i jeszcze bardziej ztozone odtworze-
nie poczucia lokalnej swiadomosci i tozsamosci. Przywolywanie wartosci
i rangi kultury lokalnej odbywalo i odbywa si¢ nadal nie bez trudnosci,
co wiagze si¢ z ujawniang czgsto ,niesprawnoscig funkcjonowania spo-
tecznosci lokalnych”, marazmem, wzrastajacym poczuciem zagrozenia,
destabilizacji, beznadziejnosci i osamotnienia (Pajgk 2010: 82). W tej
sytuacji istotne staje si¢ realizowanie konkretnych dziatan sprzyjajacych
tworzeniu czy odtwarzaniu lokalnych wiezi wspolnotowych oraz przywra-
caniu pamieci o wlasnych, lokalnych tradycjach. Sg to procesy stymulujace
stan $wiadomosci spolecznej i zarazem generujace aktywny stosunek do
nowych realiéow spotecznych i ekonomicznych, a ostatecznie prowadzace
do podejmowania dziatan aktywizujacych spoteczno$¢ lokalna.

Kultura lokalna (regionalna) stanowi zrédlo identyfikacji jednostki
i spolecznosci, jest polem ksztaltowania sie tozsamosci kulturowej odno-
szonej do lokalnosci jako zbiorowosci majacej swiadomo$¢ wlasnej, odreb-
nej tradycji kulturowej (Adamus-Matuszynska 2009: 48-49). Zarazem
okreslenie si¢ wobec kultury lokalnej jest pierwszym etapem w procesie
ksztaltowania si¢ wszelkich pdzniejszych relacji jednostki ze zbiorowoscia
w réznych jej wymiarach: etnicznym, religijnym, regionalnym, narodo-
wym, europejskim, globalnym (Kozotub 2010: 15-19). Kwestia tozsamosci
rozpatrywana moze by¢ zaréwno z perspektywy jednostki, jak i danej spo-
fecznosci. W przestrzeni publicznej obie te perspektywy moga si¢ taczy¢,
naklada¢ i wspiera¢, gdy ich wyrazem stawac si¢ beda konkretne przedsie-
wziecia majace na celu eksponowanie i utrwalanie owej tozsamosci.

Przywracanie rangi lokalnosci w Polsce i odbudowywanie tozsamosci
srodowisk lokalnych wpisuje si¢ we wcigz obecng w przestrzeni europejskiej,
ale w ostatnich latach silniej akcentowang, tendencje¢ do umacniania wizji
Starego Kontynentu jako Europy spotecznosci regionalnych i lokalnych.
Zaréwno w sytuacjach juz ustabilizowanych, jak i w odniesieniu do realiow
polskich, obszarem stanowigcym zréddio konstruowania lokalnej tozsamo-
$ci i czynnik integracji spofecznej jest w pierwszym rzedzie obszar aktyw-
noéci kulturalnej, w tym obejmujacej rozmaite manifestacje muzyczne.



FESTIWALE W PRZESTRZENIACH SPOLECZNYCH

W ramach kultury lokalnej jednym z bardziej wyrazistych jej skladni-
kéw i zarazem znakiem identyfikacji jest dziedzina muzyki. Muzyka (jako
praktyka, wykonawstwo) ujawnia si¢ w obszarze wartosci wyrazanych
w formule dzwigkowej i wspdlnych dla danej spolecznosci oraz jako czyn-
nik sprzyjajacy utrzymywaniu wiezi spotecznych i budowaniu lokalnej
tozsamosci. W rozpatrywanej tu perspektywie dziedzing muzyki trakto-
wac trzeba szeroko. Obejmowa¢ moze ona nie tylko tradycyjnie w takich
sytuacjach przywolywana, wlasciwa danej lokalnosci, muzyke ludowa
jako brzmiacy fenomen, ale wszelkie zwigzane z muzyka lokalne tradycje,
postacie, dziatania, przedmioty, wydarzenia, zjawiska i procesy. Wszystkie
one mogga stanowic¢ wyraz lokalnej odrebnosci i jako takie stac sie inspiracjg
dla projektowania przedsiewzige¢ muzycznych majacych walor lokalnosci,
w tym tych o formule festiwalowej. Dziedzina muzyki jest potencjalnym
zrodlem takich inicjatyw w szerokim wymiarze. W zakresie zwigzanym
z wlasciwg danej lokalnosci muzyka ludowa moze to by¢ nie tylko jej
repertuar, lecz takze tradycje, towarzyszaca jej obrzedowos$¢, dzialalnos¢
muzykoéw, kapel, zespoldéw i organizacji, instrumentarium muzyczne (tra-
dycje wykonawcze, sklad kapel, budownictwo instrumentéw), dotych-
czasowe przedsiewziecia itd> W pozostalym zakresie dziedziny muzyki
moga by¢ to np.: fakt urodzin badz pobytu kompozytora, powstanie lub
istnienie w danym o$rodku rekopiséw badz drukéw muzycznych, wyste-
powanie lub produkcja instrumentéw (np. organdéw), istnienie obiektoéw
zwigzanych z wykonywaniem muzyki (dwory, palace, koscioly), wszelkie
tradycje i dziatania muzyczne bedace w przesztosci skladnikami lokalnej
kultury (czesto majace wymiar i znaczenie ponadlokalne), wreszcie — aktu-
alne zjawiska badz tendencje ujawniajace si¢ w lokalnej rzeczywistosci, jej
biezacy potencjal w zakresie muzyki. Tak zakorzenione dzialania pozwa-
lajg na traktowanie muzyki jako skladnika lokalnego dziedzictwa i znaku
tozsamosci lokalnej kultury.

W odniesieniu do muzyki podnies¢ trzeba tu ponadto jej szczegdlng
ceche, na ogol w znacznie mniejszym stopniu obecng w odniesieniu do
innych dziedzin: zaangazowanie emocjonalne w kontakcie z muzyka, swo-
iste skracanie dystansu w relacjach z otoczeniem, poddawanie si¢ oddzia-
tywaniu muzyki, szybkie utozsamianie si¢ z jej konwencja i tradycjami.
Ma to szczeg6lny walor w przypadku budowania wigzi interpersonalnych,
zaréwno w skali jednostkowej, jak i w realiach wspoélnotowych. Muzyka
staje si¢ tu niezwykle pozadanym i atrakcyjnym medium, wokdt ktdrego

3 O pewnych ogdlnych zjawiskach zachodzacych tu w wymiarze regionalnym por. Dahlig
2000: 34-42.
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skupiajg sie zainteresowania i emocje jej odbiorcow. Jako taka moze staé
sie plaszczyzng indywidualnej i zbiorowej identyfikacji.

Zmiany polityczne i wprowadzenie w roku 1990 ustawy o samorzadzie
terytorialnym otworzyly nowe mozliwosci w zakresie powstawania i reali-
zowania rozmaitych inicjatyw spolecznych i obywatelskich. Na gruncie
lokalnym pojawialy i pojawiaja sie one w dwoch zasadniczych obszarach:
jako aktywnos$¢ samorzadu lokalnego oraz jako dziatania licznie powsta-
jacych organizacji*. Dla obu obszaré6w wazna jest rola lokalnego lidera
(lideréw), ktérego postawa ma czgsto decydujace znaczenie dla inicjowa-
nia lokalnej aktywnosci (Bojar 2004: 164-184). W zakresie formalnie zdefi-
niowanych dzialan samorzadu lokalnego miesci si¢ tworzenie i utrwalanie
wartosci lokalnej kultury, a niezaleznie od tego wyrazem aspiracji i potrzeb
lokalnych spofecznosci jest dziatalno$¢ wspomnianych organizacji. Cze-
sto zachodzi zbiezno$¢ kierunkéw dziatania obu podmiotéw, co owo-
cuje realng wspolpracy, umozliwiajac wigkszy wplyw na zycie spoteczne
i ksztaltowanie lokalnej rzeczywistosci. W znacznym stopniu istotg tych
dzialan jest sieganie do lokalnych tradycji, do tego, o stanowi o specy-
fice i odrebnosci lokalnej kultury wobec kultur sgsiednich. Aktywnos¢
lokalna daje szans¢ na ujawnienie tych elementéw zardwno w wymiarze
wewnetrznym, jak i zewnetrznym, w tym na tworzenie wizerunku lokalnej
spolecznodci. Zarazem podejmowane na gruncie lokalnym przedsiewzie-
cia kulturalne pozwalajg skupia¢ wokoét siebie zainteresowanie czlonkow
lokalnej spofecznosci, integrowa¢ ich, umozliwia¢ budowanie na grun-
cie danego przedsiewziecia interpersonalnych wigzi. Fakt podejmowania
i charakter lokalnych inicjatyw kulturalnych interpretowaé mozna w per-
spektywie stabilnosci i swego rodzaju dojrzalosci spolecznosci lokalnej,
przekonania jej czlonkéw o zasadnosci i mozliwosci realizacji tych inicja-
tyw, dostrzegania ich znaczenia dla dobra lokalnej wspolnoty. Jako takie
przedsigwziecia te moga sta¢ si¢ cennym skladnikiem realizowania kon-
cepcji zréwnowazonego rozwoju, w ktérych na ogét obszar dzialan spo-
teczno-kulturowych jest marginalizowany (Sadowski 2008: 89-103).

W taki profil lokalnej aktywnosci wpisa¢ mozna festiwal muzyczny.
Jest on swoistym gatunkiem przedsiewzigcia kulturalnego. W sensie largo
definiowa¢ go mozna jako zwarte, odbywajace si¢ cyklicznie, na ogoét
spojne ideowo i programowo przedsigwziecie, ktérego przedmiotem jest
twdrczo$¢ muzyczna (jej wybrany rodzaj lub rodzaje), a takze muzyka
widziana w rozmaitych relacjach z innymi dziedzinami sztuki, a nawet

4 Szersze ujecie problematyki podmiotéw aktywizujacych spotecznosci lokalne por. Schin-
dler 2010a: 165-192.
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z rzeczywisto$cig pozaartystyczng. Jako przedsiewziecie kulturalne festi-
wale coraz powszechniej organizowane byly po II wojnie $wiatowe;.
Obejmowaly rozmaite muzyczne style i gatunki, wpisujac si¢ w kultu-
ralng rzeczywisto$¢ miast i regionéw, czesto stajac sie ich znakami rozpo-
znawczymi (festiwale w Opolu, Sopocie, Zielonej Gérze czy Kolobrzegu).
W realiach PRL-u festiwale muzyczne organizowane byly masowo. Zjawi-
sko to okresla si¢ niekiedy mianem ,festiwalozy” - ,formy socjalistycz-
nego przemystu kulturalnego z jej nader rozwinietym systemem festiwali
i innych ,surogatéow” artystycznych” (Strzelczyk 2017: 128). Poprzez
organizacje festiwali jako elementu przemystu rozrywki ,wladza ludowa
w roznym stopniu probowala sterowa¢ i kanalizowa¢ zapotrzebowanie na
przezycia kulturalne” (Strzelczyk 2017: 127). Kojarzenie organizacji wielu
festiwali z kontrolowaniem przez wladze Zycia kulturalnego, instrumen-
talnym wykorzystywaniem kultury, dziataniami komercyjnymi i przed-
siewzieciami z obszaru kultury masowej wpisywato je w formule panem
et circenses i nadawalo im odium sterowanej, propagandowej rozrywki.
W przypadku najwigkszych festiwali prowadzito to do stereotypizacji ich
formuly i powielania jej w przedsiewzieciach o mniejszych rozmiarach.
Mimo tych procesow festiwal, zaréwno dla organizatoréw i wykonawcow,
jak i dla publicznosci, pozostal formg wazng i atrakcyjna, wciaz zaspoka-
jajaca liczne potrzeby i czesto w spektakularny sposéb ujawniajaca nowe
realizacje w zyciu muzycznym.

Festiwal muzyczny znajduje swoje miejsce w realiach kultury lokal-
nej jako wyraz inicjatywy lokalnej spolecznosci. Z tej perspektywy jego
istotg jest taki profil i formuta, by nie tylko ukazywat zréznicowane walory
z obszaru lokalnej kultury muzycznej, ale takze umozliwial realny udziat
lokalnych twércéw oraz — w ramach rozmaitych dziatan animacyjnych
i edukacyjnych - innych czlonkéw lokalnej spolecznosci. W jakims stop-
niu festiwal taki realizowalby idee ,,sztuki spotecznej™.

Z uwagi na ograniczone mozliwosci organizacyjno-ekonomiczne
lokalnego $rodowiska, festiwal bywa czesto optymalnym rozwigzaniem
pozwalajacym w zwartej (kilkudniowej) i cyklicznej (corocznej) formule
prezentowa¢ lokalne tradycje i dokonania. Powigzany lub uwzglednia-
jacy w swej strukturze inne rodzaje lokalnego dorobku badz aktywnosci
(w zakresie rekodzielnictwa, kulinariéw, obrzedowosci, jezyka, architek-
tury itd.), staje si¢ czesto prawdziwym $wietem lokalnej spotecznosci jako
wzglednie pelna jej (re)prezentacja.

5 Por. Niziotek 2011: 133-148; Niziotek 2008: 235-265.
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Jak juz wspomniano, zrédfa mogace stanowi¢ inspiracje dla tworzenia
muzycznych przedsiewzigé festiwalowych mieszcza si¢ na wielu polach
lokalnej tradycji i terazniejszosci. Bywa, iz s3 one trwalym i nadal aktual-
nym skladnikiem lokalnych manifestacji muzycznych (jak to jest w przy-
padkach wciaz zywego folkloru muzycznego), zwigzanych z muzyka form
obrzedowych, funkcjonowania zespoléw muzycznych czy zachowanych
tradycji wytwarzania instrumentéw muzycznych. Znajomos¢ zas - jako
potencjalnych zrédet - praktyk, zjawisk i wydarzen zapoznanych wigze
sie z istnieniem rozmaitych archiwaliéw dotyczacych lokalnych dziejow
i kultury oraz ze stopniem ich zbadania i opracowania, a pdzniej opubli-
kowania i upowszechniania. Wszelkie te materialy (o rozmaitej naturze
i formie: raporty z badan, prasa lokalna, dokumenty archiwéw, dokumenty
urzedow, instytucji i organizacji, archiwalne zasoby regionalnych rozglosni
radiowych, pamietniki, kroniki, listy, monografie regionalne, druki ulotne
itd.) umozliwiaja wglad we wszelkie obszary i aspekty lokalnej przeszlosci
i wspdlczesnosci. Nie do przecenienia jest w tym zakresie rola organizacji
dokumentujacych lokalng aktywnos¢, a zwlaszcza dzialania pasjonatéw
-badaczy odkrywajacych nieznane epizody z lokalnej przeszlosci i czgsto
publikujgcych wyniki swych poszukiwan. Wielokrotnie istotne konsekwen-
cje dla lokalnej kultury niosg tyczace jej badania zewnetrzne: ich ustalenia
maja na ogél wymiar ponadlokalny, ale stwarzaja okazje do ponownego
wpisania w lokalng kulture zjawisk wyrostych na jej gruncie i wykorzysta-
nia ich w ksztaltowaniu jej biezacego oblicza. Siegniecie do wszelkich tego
typu materialéw pozwala na dokonanie rekonesansu uwzgledniajacego
w szerokim zakresie stan posiadania lokalnej spolecznosci. Rekonesans
taki stanowi podstawe podejmowania dziatan zwigzanych z planowaniem
lokalnych przedsiewzie¢ muzycznych. Nawet bardzo wybidrcze przywo-
tanie konkretnych przedsiewzig¢ (z podaniem ich umownej kategorii Zré-
dfowej) pokazuje zréznicowanie i zakres mozliwych rozwigzan. Wymieni¢
mozna tu nastepujace dziatania: festiwal ,Muzyka w Raju” (klasztor, tra-
dycje kapel koscielnych), dzialania Regionu Kozta (folklor muzyczny,
budownictwo instrumentéw ludowych), festiwal ,Muzyka u J.I. Schna-
bla” w Nowogrodzcu (pobyt kompozytora), festiwal muzyki dawnej im.
Piotra z Grudzigdza (kompozytor/urodzenie-pochodzenie), festiwal
chopinowski w Sulechowie (legendarny przejazd Chopina), festiwal cho-
pinowski w Dusznikach-Zdroju (pobyt Chopina), festiwal muzyki orato-
ryjnej w Gostyniu (dzialalnos¢ kapeli w klasztorze Filipindw, dzialalnos¢
J. Zeidlera), festiwal im. G.Ph. Telemanna w Zarach (pobyt kompozytora),
festiwale w Oliwie, Kazimierzu Dolnym czy Swietej Lipce (istnienie instru-
mentu — organéw), festiwal w Starym Sgczu (istnienie zabytku muzycznego
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- rekopisow StS), festiwal carillonéw w Gdansku (tradycja carillonow), festi-
wal w Jarocinie (tradycje festiwali rockowych), przedsiewzigcia festiwa-
lowe w Kasnej Dolnej (siedziba I.]. Paderewskiego) czy Wisniowej (majatek
Z. Mycielskiego).

Festiwal muzyczny jako przedsigwziecie wywiedzione z realiéw lokal-
nych stanowi¢ moze istotny element lokalnej kultury, czynnik integracji
i budowania tozsamosci lokalnej spofecznosci w wymiarze jednostkowym
i spolecznym, znak lokalnej identyfikacji. Taki jego status mozna uznac za
potwierdzenie zasadnosci jego powstania i postrzega¢ w wymiarze suk-
cesu. O sukcesie festiwalu lokalnego méwimy bowiem przede wszystkim
wtedy, gdy zaczyna si¢ z nim utozsamia¢ lokalna spolecznos¢, a odbiorcy
zewnetrzni widza w nim przedsiewziecie o specyficznych cechach lokal-
nego dziedzictwa. Sklada si¢ na to cigglos¢ tego przedsiewziecia, jego
wpisanie w pole identyfikacji spolecznosci lokalnej oraz zbudowanie jego
wyrazistej marki. W konteksécie prezentowania i utrwalania elementéw
lokalnej kultury méwi¢ mozna takze o wartosci festiwalu. Wigze si¢ ona
ponadto z mozliwo$ciami zagospodarowania w ramach formuly festiwalu
wielu obszaréw i pelnieniem przezen - poza zasadniczymi: artystyczna,
estetyczng, integracyjng czy tozsamos$ciowa - funkcji: aktywizujacej, kul-
turotwérczej, ekonomicznej, promocyjnej, wizerunkowej, edukacyjnej®.

Wielo$¢ potencjalnych funkeji festiwalu wynika z jego formutly i wie-
lokierunkowego oddziatywania zaréwno na odbiorcéw, jak i w wymiarze
srodowiskowym. Mozna méwi¢ tu o szeregu kontekstow. Festiwal, bedac
przedsiewzieciem w jakim$ wymiarze reprezentatywnym dla lokalnej kul-
tury i dajacym lokalnej spofecznosci mozliwos¢ identyfikacji z nim jako
wlasnym, z czasem moze stac si¢ jej znakiem rozpoznawczym (elementem
jej wizerunku). Nie jest to sytuacja w kazdym przypadku przesadzona. To
raczej okreslony potencjal, szansa i ewentualny proces, uwarunkowany
wieloma czynnikami, przede wszystkim samg formutg festiwalu (zwlaszcza
jego adekwatnoscig wobec danej kultury lokalnej) oraz dziataniami marke-
tingowymi umieszczajagcymi festiwal w przestrzeni lokalnej i zewnetrznej
(uznanie festiwalu jako wiodacego elementu strategii budowania lokalnego
wizerunku i lokalnej marki). Sytuacja festiwalu pozostaje tez elementem

6 Wsparcie idei festiwali lokalnych w zakresie muzyki klasycznej deklarowano w materia-
tach Raportu o stanie muzyki polskiej. Krzysztof Komarnicki pisat tu: ,istnienie festiwali
muzycznych przenoszacych muzyke klasyczna na najwyzszym poziomie do matych miej-
scowosci jest godne podziwu i wsparcia. Imprez tego rodzaju moze w przysztosci powstaé
wiecej. Wazne jest jednak, aby festiwal nie wyczerpywat dziatan kulturalnych w regionie.
Konieczne jest budowanie wiezi pomiedzy przybywajacymi na festiwal artystami a tymi
dziatajacymi lokalnie, co moze zaowocowa¢ innymi, juz pozafestiwalowymi projektami”.
Komarnicki 2011: 230.
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mniej lub bardziej dostrzegalnej konkurencyjnosci, z jednej strony miedzy
srodowiskami lokalnymi czy regionalnymi jako takimi, z drugiej — mie-
dzy dziedzinami czy obszarami aktywnos$ci pojawiajacymi si¢ w ramach
poszczegdlnych srodowisk i pretendujacymi w nich do rangi wiodacych.
Tu, z racji znacznego ladunku identyfikacyjnego, obszar aktywnosci kul-
turalnej (w tym muzycznej), jawi sie jako niezmiernie istotny. Wedlug
R. Mackowskiej:

[...] zdolnoé¢ regionu do sprostania konkurencyjnej rzeczywistosci wiaze sie
z poszukiwaniem tozsamosci, kreowaniem wizji rozwoju oraz budowg i realizacja
okreslonej strategii [...], koniecznoscig promocji i ujawniania najbardziej warto-
$ciowych cech tozsamosci regionu w celu zbudowania rzeczywistego wizerunku
powalajacego osiaga¢ zamierzone cele rozwojowe (Mackowska 2009: 63).

Dziatania w sferze kultury moga stawac sie¢ katalizatorami planowania
i podejmowania w danym s$rodowisku lokalnym innych rodzajéw aktyw-
nosci (gospodarczej, turystycznej) — zarébwno wlasnej, jak i organizowanej
przez podmioty zewnetrzne. Istnienie festiwalu muzycznego moze przy-
czynic sie do wzrostu aktywnosci w tych obszarach.

Bedac przedsigwzigciem lokalnym, ale atrakcyjnym takze w wymiarze
pozalokalnym, festiwal moze wpisywac si¢ w obszar turystyki kulturowej
(np. jako element szlaku kulturowego). Moze by¢ tu wazny zwlaszcza wow-
czas, gdy pojmowany i traktowany jest nie tylko jako produkt (turystyczny)
orientowany na nabywce (turyste), ale takze jako twor istniejacy dzieki
zakorzenieniu w dorobku spotecznosci lokalnej i zwrotnie majacy dla tej
spolecznosci istotne znaczenie. Jak twierdzi Lukasz Gawel, ,nie dostrzega
sie [...] fundamentalnego znaczenia «produktu» oferowanego w ramach
turystyki kulturowej: wymiaru korzysci pozaekonomicznych ptynacych dla
spolecznosci lokalnej (takich, jak duma z wlasnego dziedzictwa, budowa-
nie czy wzmacnianie tozsamosci kulturowej, wzrost przywigzania do malej
ojczyzny, docenienie znaczenia zasobdw kulturowych itd.)” (Gawel 2011:
71)’. W takim zakresie zaloZzenia turystyki kulturowej pozostajg calkowicie
zbiezne z ideg i formulg lokalnego festiwalu muzycznego.

Festiwal muzyczny o profilu lokalnym stwarza okazj¢ do uchwycenia
dziedziny muzyki w jej szerszej perspektywie. W oparciu o muzyke, jak-
kolwiek wywiedziong z realiéw lokalnych, mozliwe jest przejscie do poj-
mowania muzyki jako kulturowego universalium, kategorii ujawniajacej
dzwigkowy ekspresje cztowieka. Muzyka jako medium kierowaé moze ku
swym ogdlnym wartosciom jako sztuki dzwigku. Wiaze si¢ to zaréwno

7 Lista korzysci moze by¢ tu znacznie szersza; por. Gawet 2011: 96-97.
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z kwestiami stylistyczno-gatunkowymi czy repertuarowymi, jak i z wymia-
rem estetycznym czy nawet etycznym. W takim ujeciu — dzieki naturze
i potencjalowi muzyki jako swego przedmiotu - przedsigwzigcie lokalne
moze zyskac cechy przedsigwzigcia o charakterze uniwersalnym (lokalnos¢
generuje uniwersalno$¢). Zmieni to waskie postrzeganie festiwalu jedynie
w kontekscie lokalnosci, w warstwie pragmatycznej za$ podniesie jego sta-
tus i moze wptyna¢ na wigksze zainteresowanie odbiorcow.

Istotnym elementem festiwalu jest jego oddzialtywanie na szeroki krag
odbiorcéw w zakresie budowania stosunku do tradycji lokalnych, ludo-
wych. W przypadku przedsiewzie¢ opartych na folklorze muzycznym
istotna pozostaje kwestia wiarygodnosci artystycznej festiwalu (jej gwa-
rantem moze by¢ powolanie eksperckiej rady programowej). Wobec
zorientowania wielu festiwali na folkloryzm, przez jego pryzmat jest nadal
postrzegana (a czesto nawet z nim utozsamiana) kultura ludowa. Wobec
charakterystycznego dla wspdlczesnosci jej marginalizowania, wazny jest
tu proces przeksztalcania dotychczasowych postaw, wskazywania na spe-
cyfike, odrebnos¢, niepowtarzalno$¢ i autentycznos¢ tradycji ludowych.

Istotnym skladnikiem festiwalu pozostaja dziatania edukacyjne - te
zwigzane z przekazem tradycji lokalnych, ale takze te, ktore podejmuja
szerszy zakres problematyki odnoszony do historii, dziedzictwa kulturo-
wego, roli muzyki w kulturze, zagadnien estetycznych itd.

W tak nakreslonych konturach lokalny festiwal muzyczny z pewnoscia
dysponuje formulg i potencjalem pozwalajacymi zajmowaé wazne miejsce
w realiach lokalnej kultury, by¢ wyznacznikiem tozsamosci spolecznosci
lokalnej i elementem jej promocji. Wydaje sig, iz ten kierunek aktywnosci
pozostaje wcigz nie w pelni rozpoznany i spozytkowany przez lokalne spo-
tecznodci, a jego wielorakiego dlan znaczenia nie sposob przecenic.
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MUSIC FESTIVAL AS A COMPONENT OF THE PROCESS
OF BUILDING LOCAL IDENTITY

The presentation deals with the idea and formula of local music festivals. This
neglected area of local culture becomes the field of numerous activities that
restore its status. One of the most distinctive elements of local identity is music. It
includes not only folk music itself, but also relevant local customs, people, activi-
ties, phenomena and processes. They may become an inspiration to plan local
music activities as potential marks of the identity of a local community.
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I. O SEJMIKACH WIEJSKICH ZESPOLOW TEATRALNYCH

Sejmiki wiejskich zespoléw teatralnych to ogolnopolskie, trwajace nie-
przerwanie niemal 50 lat przedsiewziecie, sktadajace sie z kilku $cidle ze
sobg zwigzanych przegladow, realizowanych na obszarze gmin, powiatow
i wojewddztw oraz regionéw Polski. GlIéwnym organizatorem, autorem
programu i koordynatorem jego corocznych realizacji jest Towarzystwo
Kultury Teatralnej' w siedzibg w Warszawie, prowadzone przez prezesa
Lecha Sliwonika i wiceprezesa Jana Zdziarskiego, organizacja niezalezna
istniejgca od 1907 roku. TKT, pozyskujace dotacje ministerialne, finan-
sowo wspiera wszystkie sejmiki miedzywojewodzkie, doradzajac réwniez
sklad komisji artystycznych; opracowuje sprawozdania, komunikaty komi-
sji artystycznych i dorocznego biuletyn (z opisem wszystkich spektakli
i synteza) (np. Biuletyn 2008; Biuletyn 2010; Biuletyn 2012; Biuletyn 2013;
Biuletyn 2014; Biuletyn 2015; Biuletyn 2016; Biuletyn 2017); opracowuje
i wydaje publikacje ksigzkowe, zwykle co piec lat z okazji jubileuszowych
przegladéw (np. Sliwonik 1993; Sliwonik 1998; Sliwonik 2003; Sliwonik
2005; Sliwonik 2008; Sliwonik, Dahlig 2013; Sliwonik 2015; Sliwonik 2019).
Sejmikowanie obejmuje caly kraj, a to dzigki pieciu sejmikom rejonowym,
wymienionym w kolejnosci chronologicznej:

1 TKT w 2013 roku zostato laureatem Nagrody im. Oskara Kolberga ,Za zastugi dla kultury
ludowej”, szczegdlnie za ,upowszechnianie dorobku teatréw wiejskich poprzez prezentacje
przedstawien poza $rodowiskiem lokalnym, doskonalenie zespotéw i instruktoréw, pomoc
metodyczng, tworzenie tradycji statych spotkan i konfrontacji, inspirowanie teatréw wiej-
skich do korzystania z dorobku kultury ludowej” (Nagroda Kolberga).
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* Sejmik Wiejskich Zespolow Teatralnych - Stoczek Lukowski, woj.
lubelskie (od 1970 roku), zazwyczaj w czerwcu; wystepuja zespoly
z woj. lubelskiego, mazowieckiego, warminsko-mazurskiego, podla-
skiego (Stoczek 2003; Stoczek 2008; Stoczek 2013);

* Miedzywojewddzki Sejmik Wiejskich Zespotéw Teatralnych — Tar-
nogrod, woj. lubelskie (od 1975 roku), zazwyczaj w lutym badz na
przelomie stycznia i lutego; wystepuja zespoly z woj. lubelskiego,
mazowieckiego, podkarpackiego, $wietokrzyskiego;

+ Sejmik Wiejskich Zespotéw Teatralnych — Kaczory k. Pity, woj. wiel-
kopolskie (od 1983 roku), zazwyczaj w czerwcu; wystepuja zespoty
z woj. kujawsko-pomorskiego, pomorskiego, zachodniopomorskiego,
wielkopolskiego;

* Miedzywojewoddzki Sejmik Wiejskich Zespoldéw Teatralnych — Buko-
wina Tatrzanska, woj. matopolskie (od 1985 roku), zazwyczaj w lipcu;
wystepuja zespoly z woj. matopolskiego, opolskiego, podkarpackiego,
Slaskiego;

* Miedzywojewddzki Sejmik Wiejskich Zespoléw Teatralnych — Oza-
réw, woj. 1odzkie (od 2007 roku)?, zazwyczaj w lipcu badz na prze-
fomie czerwca i lipca; wystepuja zespoly z woj. dolnoslaskiego,
lubuskiego, t6dzkiego, wielkopolskiego.

Podczas przegladow rejonowych prezentowany jest w sumie dorobek
kilkudziesieciu zespotéw teatralnych i w ostatnich latach byto to od 45 do 60
grup rocznie. Dokonywane s wowczas takze zaproszenia zespoléw do spo-
tkania ,,finatowego”, czyli Ogolnopolskiego Sejmiku Teatrow Wsi Polskiej
w Tarnogrodzie, woj. lubelskie, ktéry odbywa si¢ w pazdzierniku nieprze-
rwanie corocznie od 1984 roku. Jest on elementem catosci przedsiewzigcia,
a zarazem ukoronowaniem rocznej pracy wielu zespoléw, ich patrondw,
sponsoréw, opiekunéw i przyjaciél. Miedzy sejmikami rejonowymi a fina-
fem ogdlnopolskim kazdy z zespoléw ma czas na dopracowanie swojej
prezentacji, co sprzyja podniesieniu poziomu artystycznego i etnograficz-
nego widowisk. Otwarty charakter sejmikéw umozliwia wszystkim zain-
teresowanym obserwatorom nie tylko przygladanie sie spektaklom, lecz
réwniez uczestnictwo w sejmikowych zajeciach warsztatowych, ktore sg

2 Wczesdniej zespoty z tego regionu miaty przeglady we Wtoszakowicach k. Leszna w latach
1984-1999, organizowane przez Wojewddzki Dom Kultury w Lesznie. Od 2000 do 2005 roku
sejmik byt kontynuowany w Bukéwcu Gérnym i w 2006 roku w Grotnikach, we wspétpracy
z Centrum Kultury i Sztuki w Lesznie. W 2007 sejmik byt ,sktadany” - komisja pojechata do
Zarowa (pow. éwidnicki) oraz Ozarowa (pow. wielufski) i w sumie obejrzata pie¢ zespotéw,
a od 2008 niepodzielnym gospodarzem jest Ozaréw. O 15 latach sejmiku we Wtoszakowi-
cach pisat Jan Gtowinkowski (Gtowinkowski 1993: 40-44; Gtowinkowski 1998: 100-104).
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stalym punktem programu przegladéw regionalnych i ogélnopolskich. Sa
to rozmowy czlonkéw komisji artystycznej z czlonkami zespotdéw, w obec-
noséci wszystkich chetnych, na temat obejrzanych widowisk - zaréwno
w zakresie prezentowanych tresci, jak i ich uscenicznienia.

W niektérych wojewodztwach odbywaja sie¢ powiatowe (i niekiedy
gminne) przeglady wiejskich zespoldéw teatralnych, kwalifikujace prezen-
tacje do przegladu miedzywojewodzkiego. Zalezy to od liczby zespoldéw
w danej gminie czy powiecie oraz od tradycji uprawiania teatru etnogra-
ficznego na danym terenie. Dla przykladu w wojewddztwie lubelskim sg
to przeglady w miejscowosciach gminnych: Drelow, pow. bialski; Paszenki,
pow. parczewski; Zdzitowice, pow. janowski; Hansk, pow. wltodawski.

W 2018 roku odbyl si¢ V Festiwal Teatrow Wiejskich ZWYKI, bedacy
swoistg kontynuacjg sceny sejmikowej. Organizowany nieregularnie od
2011 roku w koncu listopada w Warszawie w Teatrze Polskim im. Arnolda
Szyfmana, przez Towarzystwo Kultury Teatralnej z udzialem finansowym
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Samorzadu Woje-
wodztwa Mazowieckiego, stanowi dwudniowa prezentacje pieciu-sze-
$ciu spektakli wiejskich zespoléw teatralnych z réznych regionéw Polski.
Warsztaty tradycyjnej sztuki oraz sobotnia zabawa sg pomyslane jako facy-
litatory w budowaniu wspoélnoty widzéw i wiejskich artystow, a zespoly
teatralne uwazaja, ze zaproszenie to jest bardzo mocnym wyrazem uznania
dla ich pracy (ZWYKI).

Na sejmikowych scenach mozna oglada¢ rézne formy teatralne, np.
w 2017 roku bylo to w sumie we wszystkich przegladach regionalnych 26
widowisk obrzedowych, 17 form dramatycznych, 3 male formy (wystepy
gawedziarzy) i zadnego kabaretu, ktéry ostatnio pojawia si¢ sporadycz-
nie (Biuletyn 2017: 1). W aspekcie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego najwazniejsze okazuja si¢ formy obrzedowe, do ktérych sg
zaliczane w zaprezentowanym wykazie inscenizacje obrzedéw, zwycza-
jow i tradycyjnych prac domowych, polnych, rzemieslniczych’. Rekon-
struujg one zycie wsi z poczatku XX wieku, z powojnia (lata 50., 70. XX
wieku) i siegaja po wspolczesnosé, ukazujac dzisiejsze funkcjonowanie
tradycji w $rodowisku wiejskim. Ochronie niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego stuzg réowniez obrazki dramatyczne, przenosza bowiem
wiedze o lokalnym jezyku, stroju, tradycyjnych przekonaniach, zyciu spo-
tecznym, warto$ciach i antywartosciach.

3 Np. widowiska: Wilia $w. Jana (Hansk), Szykujemy zapasy na zime (Stare Zatucze), Koledni-
cy z Wyryk (Koroléwka-Osada), Szykowanie posagu weselnego (Dothobrody), Przqdki (Jandw
Lubelski), Bielenie chatupy (Zdzitowice), Kiszenie kapusty u Maciejéw (Marzysz), Wigilijny
dzieri w Grabowie (Grabdéw nad Wista) (Biuletyn 2017: 3-12).
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II. RUCH SEJMIKOWY

W ASPEKCIE KONWENC]JI UNESCO 2003

Analizujac zapisane w Art. 2 pkt. 2 Konwencji UNESCO z 2003 roku (Kon-
wencja 2003) dziedziny przejawiania si¢ niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego, nalezy powiedzie¢, ze sejmiki wiejskich zespolow teatralnych
i ogdlnopolski ruch wiejskich teatréw amatorskich stuza ochronie w zasa-
dzie wszystkich przejawow niematerialnego dziedzictwa kulturowego:

1. Tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk jako no$nik niematerialnego
dziedzictwa kulturowego: w widowiskach pojawia si¢ jezyk lokalny (gwara,
jezyk potoczny), repertuar sfowno-muzyczny i stowny (piesni, przys$piewki,
legendy, bajki, zagadki, przystowia, przepowiednie itd.);

2. Sztuki widowiskowe i tradycje muzyczne: zespoly inscenizujg
obchody kolednicze, obchody przebierancéw kusakowych i weselnych;
wykonywane sg piesni (wszystkich gatunkéw), wystepuja kapele; pokazy-
wane sg zabawy, gry i tance itd.;

3. Praktyki spoleczno-kulturowe: w zdecydowanej wigkszosci spekta-
kli pojawiaja sie tradycyjne sposoby witania sie i zegnania, przyjmowania
gosci, modlitwa, sposoby skfadania zyczen przy réznych okazjach, zasady
zachowania wspolnotowego (wspolpraca, pozyczanie, zabawa, gromadzkie
wsparcie; dziecko, senior, gospodarz i gospodyni w tradycyjnych rolach
itd.); $wietowanie w rodzinie, domu i spolecznosci lokalnej (wesela —
rozne etapy, pogrzeby, zwyczaje i obrzedy okolonarodzinowe, wszelkiego
typu $wiecenie itd.); praktyki dotyczace kupna-sprzedazy, zaktadzin czy
wprowadzin do nowego domu, praktyki stricte religijne itd.;

4. Wiedza i praktyki dotyczace przyrody i wszechswiata: do scenariu-
szy spektakli wiaczony jest przekaz na ten temat, np. przyslowia i przepo-
wiednie pogody i urodzaju, opowiesci (i niekiedy pokaz) sposobu uprawy
i przetwarzania np. Inu czy zasady upraw i hodowli uzaleznione od cyklu
ksiezyca, pory roku, dnia itd.;

5. Wiedza i umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym: cze-
sciowo w formie opowiesci, czesciowo w formie pokazu umiejetnosci
i gotowych artefaktoéw, prezentowane s tradycyjne - Zywotne, ale tez
niektoére rzadko juz praktykowane - prace rzemieslnicze, rekodzielnicze
(stolarstwo, naprawa butéw, krycie dachu, naprawa pieca, przedzenie Inu),
artystyczne (np. hafty, koronki, bibulkarstwo, malarstwo, pisankarstwo
itd.), tradycyjne prace domowe (wykonanie i naprawa miotly, mlécenie
cepami, robienie masta, ostrzenie kosy, darcie pierza, zamiatanie, pieczenie

chleba itd.)*.

4 Nalezy zastrzec, ze kazdy zesp6t przedstawia swoje, lokalne dziedzictwo niematerialne -
tradycje i jezyk swojej wsi i jej najblizszych okolic.
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W toku prac nad spektaklem chronione sg zatem wszystkie formy przeja-
wiania si¢ niematerialnego dziedzictwa kulturowego, wymienione w Art. 2
pkt 2 Konwencji UNESCO 2003, co sprawia, ze widowisko teatralne
mozna uznac za dziatanie kompleksowo chroniace to dziedzictwo.

Depozytariuszami owego dziedzictwa sg czlonkowie wiejskich zespotdw,
przygotowujacy i prezentujacy widowiska zaréwno podczas przegladéw
w ramach sejmikow, jak tez podczas wszystkich innych okazji (gmin-
nych, powiatowych, wojewodzkich, ogdlnopolskich)’. Za depozytariuszy,
wlaczonych w proces ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w ramach sejmiku i ruchu wiejskich zespoléw teatralnych, nalezy uznaé
takze rodziny czlonkéw zespotéw oraz tych czlonkéw spolecznosci lokal-
nej (w tym wladze gminy, ksiezy, pracownikéw instytucji kultury, jak GOK,
oraz czlonkow organizacji pozarzadowych i sponsoréw), ktorzy udzielajg
swojej wiedzy o tradycjach ludowych, wspieraja zespoly podczas realizacji
spektaklu, ale osobiscie nie wystepuja na scenie. Przygotowanie widowiska
jest przeciez skomplikowanym i czasochfonnym zadaniem, wymagajacym
na kazdym etapie pracy i zaangazowania wiekszej grupy oséb niz tylko
czlonkéw zespoldw. Na ostatnim etapie prezentacji sztuki teatralnej istotni
s3 rowniez widzowie, ktérzy podejmujg niezawisla decyzje, ze beda ogla-
da¢ inscenizacje zjawisk dziedzictwa niematerialnego. Dlatego ich takze
mozna zaliczy¢ do sui generis depozytariuszy, ktorzy wspieraja — okazujac
swoje zainteresowanie i poprzez aplauz — ochrong lokalnego dziedzictwa®.

III. WIEJSKI TEATR OBRZEDOWY
A PRZECIWDZIALANIE ZAGROZENIOM

W dalszej czedci artykutu proponuje przyjrze¢ si¢ ruchowi sejmikowemu
pod jednym katem: w jaki sposéb amatorski wiejski teatr obrzedowy przy-
czynia sie do niwelowania zagrozen, ktére moga unicestwi¢ niematerialne
dziedzictwo kulturowe. List¢ zagrozen zaczerpnetam z dokumentu kra-
jowego, jakim jest komentarz do formularza wniosku o wpis na Krajowa
liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego (Krajowa lista), dokumentu
UNESCO, jakimi sa Dyrektywy operacyjne w zakresie realizacji Konwencji

5 Dla przyblizenia rzedu wielkosci podajmy, ze w latach 2010-2017 w przegladach sejmi-
kowych w catym kraju uczestniczyty 404 zespoty. Przyjmujac $rednio 20 oséb w zespole,
w sumie byto to 8080 uczestnikdw (wedle szacunku dyr. Tarnogrodzkiego Osrodka Kultury,
Renaty Cwik).

6 Te trzy dziatania - tj. podjecie dobrowolnego wysitku wybrania sie na spektakl, aplauz
i zywy odbiér spektaklu, rozmowy z zespotem po prezentacji - pozwalaja uzna¢ widza za
depozytariusza czynnie (nie biernie) wspierajacego ochrone dziedzictwa. Widz zapoznaje
sie ze zjawiskami spoza swojego regionu, niemniej zetkniecie z prezentacja sceniczna ma
potencjat pobudzenia w widzu zainteresowania wtasnym lokalnym dziedzictwem.
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w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego (Dyrektywy)
a takze z artykulu S. Ratajskiego Zagrozenia dziedzictwa niematerialnego
wedtug Konwencji UNESCO z 2003 roku (Ratajski 2015). Argumentacje za$
dotyczacg przeciwdzialania zagrozeniom opieram na 10-letniej obserwa-
cji sejmikéw w Tarnogrodzie, Stoczku Lukowskim, Ozarowie i Kaczorach
w roli czlonka rady artystyczne;.

W komentarzu do wniosku o wpis zjawiska na liste zawarto dzial zaty-
tulowany Przyktady potencjalnych zagroze dla zywotnosci niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, gdzie czytamy, ze ,czynnikami, ktore przyspie-
szajg proces zaniku dziedzictwa niematerialnego, czesto uniemozliwiajac
jego przekaz kolejnym pokoleniom’, s3: globalizacja, migracje, postepu-
jace procesy urbanizacji i industrializacji, stopniowe pogarszanie warun-
kéw spoleczno-ekonomicznych, zanik przekazu miedzypokoleniowego
i nadmierny ruch turystyczny (Krajowa lista). S. Ratajski doprecyzowuje je
oraz dodaje kolejne zagrozenia: wykluczenie spolecznosdci depozytariuszy
z dziatan ochronnych (Ratajski 2015: 18); animator naruszajacy autentycz-
nos$¢ dziedzictwa oraz niezrozumienie konieczno$ci ochrony dziedzictwa
przez wspoélnote depozytariuszy (Ratajski 2015: 21).

1. Globalizacja

»Poszukiwanie, identyfikowanie spoleczenstw autentycznych i ich zywej
kultury zagrozonej rozwojem globalnej cywilizacji bylo przeciez moto-
rem powstania Konwencji z 2003 roku” (Ratajski 2015: 16). Globalizacje
na polskim gruncie opisano w odniesieniu do nabierajacych tempa proce-
s6w ,,ujednolicania wzorcow kulturowych’, ktére ,,moga powodowac zanik
lokalnych tresci kultury pod wplywem postrzeganych jako bardziej atrak-
cyjne dominujacych tresci’, przekazywanych przez media masowe. Tresci
te bowiem, dominowane przez wpltyw kultury zachodniej, czgsto stano-
wig ,wazny punkt odniesienia dla ludzi mtodych. Popularyzowane przez
oficjalny nurt tatwe tresci oferujace tatwe rozwigzania zaczynajg domino-
wac, wypierajac dawne zwyczaje, umiejetnosci i sposoby zycia® (Krajowa
lista). Za S. Ratajskim mozna w tym miejscu doda¢, ze réwniez ,wystepuja
zagrozenia wynikajace z niezrozumienia koniecznosci ochrony dziedzic-
twa przez [...] samg [spotecznos¢ lokalng — K. S.]. Nalezy do nich ulega-
nie atrakcyjnosci i poddanie si¢ wptywom obcych kultur przez cztonkéw
wspoélnoty poprzez wprowadzanie elementéw pochodzacych od innych
wspoélnot” (Ratajski 2015: 21).

Zespoly teatralne tymczasem dbaja o indywidualny, lokalny cha-
rakter swoich przedstawien i prezentuja w inscenizacjach to, co ,swoje’,
lokalne, rodzinne. S to gwara, przystowia, powiedzonka, nazwy czesci pol
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i lasow, nazwiska. Sg to réwniez rekwizyty z ich wsi i doméw, np. warsz-
tat tkacki, warsztat stolarski, urzadzenia do krecenia powrozéw; przywoza
na przeglady swoje wycinanki, makatki, kwiaty, skrzynie wianne, instru-
menty muzyczne. Prezentuja si¢ w lokalnych, swoich strojach codzien-
nych i od$wietnych réznych okreséw, od przedwojnia do wspdlczesnosci.
Wprowadzaja tez kontekst historyczny, np. odwotanie do rzeczywistych
aktéw prawnych dotyczacych ich okolicy; do podan lokalnych i opowie-
$ci wspomnieniowych; a takze do postaci waznych dla ich miejscowosci,
jak np. Teatr Obrzedu Ludowego ,,Zaboracy” z Brus (pow. chojnicki, woj.
pomorskie) zaprezentowal widowisko Swiat wedtug Jézefa Chetmowskiego —
lokalnego ludowego rzezbiarza i malarza (ur. 1934, zm. 2013).

2. Migracje

Rozumie¢ je nalezy typowo - jako ,dalekie wyjazdy i zmiany miejsca
zamieszkania”. Sg grozne, gdyz ,,powoduja oderwanie od wtasnej spolecz-
trojakiego rodzaju. Po pierwsze, ,,praktykowanie tego dziedzictwa staje sie
w nowych warunkach trudniejsze lub wrecz niemozliwe i zostaje wzboga-
cone lub zastagpione zwyczajami obcymi”. Po drugie, ,,rozproszenie czton-
kéw spolecznosci prowadzi do zmniejszenia ich zainteresowania wlasnym
dziedzictwem niematerialnym” Po trzecie zas, Zycie poza spolecznoscia
,W znacznej mierze utrudnia lub nawet uniemozliwia osobom, ktére opu-
$cily grupe pochodzenia podtrzymanie migdzypokoleniowego przekazu
dziedzictwa niematerialnego i spoleczne budowanie nowych wartosci
w oparciu o przekazane tresci” (Krajowa lista).

Obserwuje si¢ dwa typy rozproszenia wsréd ludowych zespolow
teatralnych. Pierwsze to rozproszenie lokalne, w zasiegu dojazdu na préby.
Tworcy teatru obrzedowego mieszkaja z reguly w jednej wsi lub na tere-
nie gminy i pokonujg nieduze odleglosci, by dotrze¢ na proby - czesto
rowerem, jak najstarszy aktor” z zespotu Klub Seniora ,,Kujawy Bachorne
Nowe” (Osieciny, pow. radziejowski, woj. kujawsko-pomorskie). W zasiegu
dojazdu pozostaje tez mlodziez, ktéra wyruszyla na studia czy do szkoly
$redniej, niemniej pozostaje w zespole, przyjezdza regularnie na proby
i przedstawienia. Przykladem moga by¢ studenci z Zespolu Goralskiego
»Zornica” (pow. tatrzanski, woj. malopolskie), ktorzy przygotowali na sej-
mik w 2017 roku géralski musical bedacy adaptacja bajki o Kopciuszku
do realiow Podtatrza. Odlegtos¢, jak si¢ okazuje, nie jest zagrozeniem, gdy

7 Jak powiadaja cztonkowie zespotu, na scenie juz nie tanczy, bo tyle sit nie ma, ale na do-
jazd rowerem - sity jeszcze wykrzesze. Wypowiedz z 2017 roku, zanotowana przez autorke
w Smitowie, gm. Kaczory, gdzie odbywat sie przeglad regionalny.
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zwigzek z grupa i odpowiedzialno$¢ za przedstawienie sa znaczne. Mozna
tez przypuszczaé, ze forma widowiska teatralnego jest atrakcyjna dla mtlo-
dziezy na tyle, ze nawet gdy podejmuje nauke w szkotach srednich i na
studiach poza swojg wsig czy miasteczkiem, uczestniczy w pracach grup
teatralnych nad kolejnymi widowiskami, a to moze niwelowa¢ zagrozenia
powodowane migracjami.

Jednoczesnie, obserwuje si¢ rozproszenie poza zasieg dojazdu, spowo-
dowane zmianami w Zyciu, np. migracja za pracg za granice czy do odda-
lonych osrodkéw miejskich. W pojedynke, w izolacji od reszty zespotu, nie
da si¢ uprawia¢ teatru obrzedowego, w przeciwienstwie na przyklad do
uprawiania rzezby, malarstwa czy tradycyjnego rekodziela. W tym aspek-
cie ujawniajg si¢ stabe strony teatru jako formy zespolowe;.

3. Postepujace procesy urbanizacji i industrializacji
We wspoélczesnym $wiecie przyspiesza rozwoj osrodkéw miejskich, co
przyczynia sie do zwigkszania si¢ tempa opisanych proceséw migracji:

Przemysl, ktéry napedza rozwdéj nowoczesnego $wiata, sprawia jednoczesnie,
ze dawne, tradycyjne sposoby produkgji staja sie nieoptacalne i nieatrakcyjne. [...]
Wraz z rozwojem roznych aspektéw nowoczesnej gospodarki zanika tradycyjna
wiedza i umiejetnosci rzemieslnicze i rekodzielnicze, wiedza dotyczaca otaczaja-
cego $wiata i Srodowiska naturalnego, tradycyjnych prac gospodarskich itp. (Kra-
jowa lista).

S. Ratajski dodaje, Ze procesy urbanizacji i industrializacji zmieniaj tez
srodowisko naturalne, np. wycinka laséw zmienia krajobraz, a droga eks-
presowa przecina dawng spojna dotad przestrzen itp. (Ratajski 2015: 20-21),
co moze powodowa¢ zmiany w praktykach kulturowych i nadwerezac
spojnos¢ srodowiska lokalnego.

Tymczasem teatr obrzedowy zachowuje i przenosi wiedz¢ o dawnym,
przedindustrialnym $wiecie, o tym, jak wtedy sie zylo. Dlatego mamy nie-
kiedy w widowisku takie rekwizyty, jak lampy naftowe, zabytkowe elementy
odziezy czy naczynia i bielizne stotowa sprzed 50 i wiecej lat. Mozemy
zobaczy¢ dawne prace domowe, wyparte przez sprzet AGD i wspolczesne
narzedzia, jak pranie w rzece, maglowanie za pomoca drewnianych przy-
rzadow, obrdbke Inu, zdunstwo, krecenie powrozdw, malowanie chatup
z wykorzystaniem pedzli z prosa i zabarwianego farbka wapna. Zapozna-
jemy sie z ,,przedlodéwkowymi” sposobami przechowywania i skladowa-
nia pozywienia itd. Mam na mysli nastepujace przykladowe widowiska
z 2017 roku: Przgdki Zespotu Obrzedowego ,,Janowiacy” z Janowa Lubel-
skiego (pow. janowski, woj. lubelskie), Darcie pierza Zespotu Obrzedowego
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»Grusza” z Rzerzecyc (pow. czestochowski, woj. $laskie), Bielenie chatupy
Zespolu Obrzedowego ze Zdzitowic (pow. janowski, woj. lubelskie), Kisze-
nie kapusty u Maciejow Zespolu Piesni Ludowej z Marzysza (pow. kie-
lecki, woj. $wietokrzyskie), Franiu Mlynarczykiem Teatru Obrzedowego
»Lubominianki” z Boniewa (pow. wloclawski, woj. kujawsko-pomorskie),
Wykopki Teatru Obrzedu ,Witkowiacy” z Witkowa (pow. sepélno-krajenski,
woj. kujawsko-pomorskie), Szykujemy zapasy na zime Zespotu ,Zatuczanie”
ze Starego Zalucza (pow. wlodawski, woj. lubelskie) (Biuletyn 2017) i inne,
jak Oj, pranie, pranie Zespolu Teatralno-Obrzedowego ,Jamniczanki”
z Grebowa (pow. tarnobrzeski, woj. podkarpackie) (Biuletyn 2014: 33-34).
Spektakle odnotowuja takze zmiany $wiatopogladowe, powraca-

jac do dawnych wierzen i przekonan - na przyklad o zachowaniu wobec
zmarlego i $mierci, o malzenstwie, o znachorkach, szeptunkach, o magii
mitosnej, o lokalnych strachach, nieslubnych dzieciach itd., chocby
w widowiskach: Pogrzeb babki Walerki Zespotu ,Goérniacy” z Kolbuszowe;j
(pow. kolbuszowski, woj. podkarpackie), Moje rzezby ozyty Teatru Ludo-
wego w Oklesnej (pow. chrzanowski, woj. matopolskie), Ozenek Franka
Zespotu Ludowego ,Jarzgbina” z Paszenek (pow. parczewski, woj. lubel-
skie), Wieczor andrzejkowy Grupy Teatralnej ,,Przymierze pokolen” z Lipin
(pow. zwolenski, woj. mazowieckie), Najduch Zespolu Spiewaczego »Nie-
spodzianka” z Krowicy Samej (pow. lubaczowski, woj. podkarpackie) (Biu-
letyn 2017), Jak to dawniej z czarami bywato Zespotu Folklorystycznego
z Popowic (pow. wielunski, woj. tédzkie) (Biuletyn 2014: 42) i inne.

Zmiany natury réwniez inspiruja wiejskie zespoty, dlatego na rozmaite
sposoby pokazywane sa krowy i opowiesci o ich sprzedazy czy hodowli,
historie o zmorach meczacych konie czy o dawnej uprawie Inu, jak w wido-
wiskach Rumenok - zyto dywo dywelke na temat wlasciwosci leczniczych
rumianku Zespolu Rumenok z Holowna (pow. parczewski, woj. lubelskie)
(Biuletyn 2013: 20-21), Dawne jarmarki - sprzedaz krowy Zespotu Obrze-
dowego ,,Piganeczki” z Pigan (pow. przeworski, woj. podkarpackie) (Sliwo-
nik 2015: 31), Janowe wierzenia Zespotu Spiewaczo-Obrzedowego z Jakéwek
(pow. bialski, woj. lubelskie) (Biuletyn 2014: 23-24).

4. Stopniowe pogarszanie sie warunkow spoleczno-ekonomicznych

Zainteresowanie niematerialnym dziedzictwem kulturowym moze zanika¢
w wyniku zubozenia spoleczenstwa, kierujacego swoja uwage ,,na kwestie
bytowe. Problemy ekonomiczne przekladaja sie na trudnosci w organi-
zacji wydarzen zwigzanych z dziedzictwem niematerialnym, w produkcji
rekwizytéw i przedmiotéw niezbednych do praktykowania réznych dzie-
dzin tego dziedzictwa - np. instrumentéw muzycznych, kostiumow;
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w dostepnosci surowcow i narzedzi. Trudna sytuacja ekonomiczna ograni-
cza czgsto takze czas, jaki mozna poswigci¢ na kultywowanie dziedzictwa
niematerialnego” (Krajowa lista).

Na tym polu niestety ruch sejmikowy nie moze pochwali¢ si¢ zwyzka
finansows, a wiec ruch 6w w obecnym systemie finansowania kultury nie
moze by¢ narzedziem komercjalizacji. Zespoly bowiem nie tylko dzia-
tajg non profit, ale wrecz dokladaja do swojej dziatalnosci, ,,caly zas ruch
teatréow ludowych cechuje bezinteresownos¢” (Dahlig 2009: 161). Zespoly
otrzymujg, co prawda, nagrody finansowe, np. na Ogdlnopolskim Sejmiku
Teatrow Wsi Polskiej w Tarnogrodzie, co pokrywa tylko czes¢ wydatkow
zwigzanych z przejazdem grupy do Tarnogrodu; wystepy - zwlaszcza
dojazd i nocleg - bywaja dofinansowane przez organizatoréw, np. Festi-
walu ZWYKI w Warszawie. Niemniej uprawianie teatru obrzedowego
zawsze bedzie kosztochlonne na tyle, ze zespoly beda musialy dolozy¢
swoja prace, produkty, pojazdy i finanse, jesli chca sfinalizowa¢ spektakl
i pokaza¢ go publicznosci. Niewiele gmin czy domoéw kultury utrzymuje
dotacje i wsparcie dla grupy na wystarczajacym poziomie. Przyklady
dobrych praktyk obserwujemy w Hansku (pow. wlodawski, woj. lubelskie),
gdzie kierownik zespolu obrzedowego, Halina Radecka, zatrudniona jest
w Gminnym O$rodku Kultury na etacie, GOK udostepnia sale widowi-
skowa na proby i przedstawienia, organizuje w swojej siedzibie przeglady
powiatowe, by utrzymywac i pobudza¢ kontakty miedzy wiejskimi zespo-
fami teatralnymi. Inny przyklad to Amatorski Zespot Teatralny w Niecie-
czy, majacy swego sponsora — syn zalozycieli teatru jest prezesem firmy
Bruk-Bet, dlatego sponsoruje dziatalno$¢ teatru w Niecieczy i sfinansowat
budowe nowoczesnego budynku z profesjonalng sceng i sala widowiskowa
(KS 2016: 69). Te dobre praktyki sa jednak coraz bardziej sporadyczne.
Czesciej finanse na dojazdy stanowig bariere, ktdra uniemozliwia uprawia-
nie teatru obrzedowego nawet zespolom, ktérych czlonkowie bardzo by
sobie tego zyczyli.

5. Zanik przekazu miedzypokoleniowego

Najczestszym powodem zaniku dziedzictwa niematerialnego jest zaprze-
stanie przekazu z pokolenia na pokolenie. Przekaz migdzypokoleniowy
»moze nastegpowal poprzez zwyczajne uczestnictwo w organizowanych
wydarzeniach; poprzez przekaz wiedzy i znaczen w opowiesciach i roz-
mowach; poprzez przekazanie umiejetnosci rzemiedlniczych i reko-
dzielniczych mlodszym; poprzez dawanie dobrego przykladu wlasnym
zaangazowaniem w kultywowanie dziedzictwa niematerialnego. Kluczowe
jest takze podtrzymanie zainteresowania tym dziedzictwem mlodego
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pokolenia i dbanie o to, aby mlodzi ludzie takze czuli z nim zwigzek,
dostrzegali jego warto$¢” (Krajowa lista).

Ruch teatralny na wsi zapewnia przekaz dziedzictwa w fonie spoteczno-
$ci lokalnej: praca nad przygotowaniem spektaklu odbywa si¢ w bezposred-
nim kontakcie jej czlonkéws; jest to zawsze dzialanie wspolnotowe, oddolne,
warunkowane jedynie przez decyzje cztonkéw zespoldw. Na etapie plano-
wania spektaklu i prob cztonkowie zespolow zbierajg sie w swoich wio-
skach i matych miasteczkach na probie teatralnej w domu, domu kultury
lub remizie strazackiej, podejmujac tym sposobem kultywowanie swojego
dziedzictwa niematerialnego. Zazwyczaj zajmujg si¢ elementami znanymi
wspolczesnie, niemniej w tradycyjnej formie praktykowanymi w ograni-
czonym zakresie przez coraz mniejsza grupe depozytariuszy. Musza wiec
w toku prac nad spektaklem dotrze¢ do najstarszych pokolen, co wymusza
proces przekazu tradycji w formie ustnej z pokolenia na pokolenie.

Forma widowiska teatralnego wymaga wielopokoleniowej wspolpracy
w lonie spofecznosci lokalnej, dlatego ruch teatralny stuzy przekazowi
dziedzictwa mlodszym pokoleniom. Zespoly sa bowiem wielogenera-
cyjne i w ich sklad wchodza zar6wno seniorzy, jak i $rednie pokolenie oraz
mlodziez. Te trzy pokolenia mozna scharakteryzowa¢ ze wzgledu na role
w procesie przekazu dziedzictwa. Seniorzy (powyzej 60. roku zycia) dane
zjawisko dziedzictwa znaja od najmlodszych lat, gdyz np. tradycyjnymi
pracami parali sie przez kawal zycia, a od dziecka brali udzial w obrze-
dach i rytualach itd. Obok senioréw zaznacza si¢ pokolenie 30-50-latkéw,
uczestniczacych w pelni we wspoélczesnej kulturze popularnej i zmediaty-
zowanych wymiarach rzeczywistosci, a zarazem pragnacych udzialu w tra-
dycyjnym $wiecie rodzicéw i dysponujacych sitami, ktérych brak nestorom,
by organizowac prace grupy teatralnej. Do takiego uogdlnienia upowaznia
rozmowa na przyklad z mlodszg czescia Zespolu ,, Korzenie” z Laguszowa
(pow. zwoleniski, woj. mazowieckie)®.

Gra o przetrwanie dziedzictwa niematerialnego to tak naprawde gra
o najmlodsze pokolenia. I w spektaklach pokazywanych na sejmikach
zaznacza si¢ udzial mlodziezy szkolnej, przedszkolnej, licealnej a takze
studenckiej. Na przestrzeni lat zmienialy sklady zespoléw pod wzgledem
wieku: kiedy$ ogromna przewage mialy grupy ztozone z ludzi starszych,
dzisiaj mlodziezy jest coraz wigcej i coraz bardziej widac ja na scenie. Dla
przykltadu w Zespole ,Jutrzenka” z Dothobrdd przez ostanie lata zostaly
same starsze osoby, gdyz dzieci udawaly si¢ do gimnazjum i szkoly pod-
stawowej zlokalizowanych w sasiednich miejscowosciach, a wie§ zestarzata

8 Rozmowe taka nagratam 30 kwietnia 2018 roku w siedzibie zespotu w Laguszowie.
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sie tak, ze nie spodziewano si¢ zadnych nowych narodzin w najblizszym
czasie. Impas przelamata adopcja dwojki dzieci przez jedng z rodzin i ich
udzial w spektaklach, dzigki czemu poszerzyly si¢ mozliwosci repertu-
arowe zespolu, widowiska sa bardziej interesujace, ale przede wszystkim
tradycje Dothobrodéw zostang przekazane mlodszemu pokoleniu. Obser-
wowane odmlodzenie zespotéw sejmikowych stwarza szanse na to, ze mto-
dzi ludzie beda kontynuowali swoje dziedzictwo, ktore poznaja w trakcie
pracy nad spektaklami.

Inne przyklady potwierdzajace pozytywne wzmocnienie przekazu dzie-
dzictwa w ramach ruchu sejmikowego to wystepy zespoléw gimnazjalnych
i szkolnych. Szkota Podstawowa w Ozarowie k. Wielunia data umoco-
wanie instytucjonalne i wsparcie organizacyjne Dziecigcemu Zespolowi
Obrzedowemu z Ozarowa, prowadzonemu przez Wande Majtyke, rezyser-
ke-amatorke z nieodleglych Popowic. Na sejmiku prezentowal on dawne
zwyczaje zwigzane z dzieckiem, np. spektakl Na pastwisku (Biuletyn 2010:
29). W 2015 roku na sejmiku regionalnym w Kaczorach zaprezentowal
sie Teatr Obrzedu Ludowego ,Zaboracy” z widowiskiem Tuwim na sta-
cji Brusy, w ktorym wiersze dla dzieci J. Tuwima przelozone na kaszubski
inscenizowaly dzieci ze szkoly podstawowej (Biuletyn 2015: 20). W 2017
roku na deskach w Tarnogrodzie wystapilo Szkolne Koto Teatralne ,,Korale”
z Zespolu Szkot Centrum Ksztalcenia Ustawicznego w Koroléwcee-Osadzie
(pow. wlodawski, woj. lubelskie), majace 4o-letnig tradycje pracy kolej-
nych pokolen uczniéw nad widowiskami o tematyce regionalnej (Biuletyn
2017: 6-7). Mlodzi aktorzy, widzac zainteresowanie widzow, wladz, a takze
inne zespoty z calej Polski, rozumiejg, ze przekaz tradycji jest wazny, pozy-
tywny, zwigzany z prestizem, wyjatkowoscig i duma z wlasnego talentu,
pracy zespolowej i dziedzictwa.

Prezentacje sejmikowe przychodzg oglada¢ dzieci pod opieka rodzicow
czy dziadkéw. Organizowane sg przy tym festyny gminne czy miejskie, np.
w Ozarowie lub Stoczku Lukowskim, co w sumie przyciagga mioda lokalng
spoteczno$¢ do sejmiku i tradycji pokazywanych na scenie.

6. Nadmierny ruch turystyczny i dekontekstualizacja, folkloryzacja,
komercjalizacja, instytucjonalizacja

Ruch turystyczny moze by¢ efektem promocji regionu poprzez niemate-
rialne dziedzictwo kulturowe, co mozna uzna¢ za szanse dla spotecznosci
lokalnej na rozwoj i dodatkowy dochdd. Niemniej jednak ruch turystyczny,
jak obserwuja eksperci UNESCO, moze przerodzi¢ si¢ w ruch ,nadmierny”
i rodzi¢ problemy: ,Niestety, zainteresowanie zewnetrzne moze sprawic, ze
wartosci ekonomiczne stang si¢ najwazniejszym powodem kultywowania
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dziedzictwa niematerialnego, ktore stanie si¢ jedynie towarem na sprzedaz.
W ten sposéb chec zysku, sktonnos¢ do tego, by by¢ postrzeganym jako
atrakcja, moze zniszczy¢ autentyczng potrzebe praktykowania elementow
dziedzictwa. Dziedzictwo w takiej sytuacji moze zosta¢ celowo przetwo-
rzone dla usatysfakcjonowania i przypodobania sie turystom, ,,ubarwione”,
aby doda¢ mu cech estradowych” (Krajowa lista). S. Ratajski podkresla
zwigzane z nadmiernym ruchem turystycznym szczegélowe efekty-mecha-
nizmy, ktére réwniez sg grozne dla dziedzictwa: komercjalizacja, dekontek-
stualizacja, folkloryzacja i instytucjonalizacja (Ratajski 2015: 22; Dyrektywy
pktio2a,e).

Odnoszac ruch sejmikowy do tych zagrozen, nalezy przyzna¢, ze spek-
takl teatralny jest juz dziedzictwem przygotowanym do zaprezentowania
widzom, wiec folkloryzacja jest niejako wpisana w istote sejmikowania.
To dokonywany oddolnie przez czlonkéw zespoléw niezawisty wybor
elementéw z lokalnych tradycji ludowych, ktére - poddawane insceniza-
cji — ozywaja w $wiadomosci depozytariuszy. Widzimy tu tak wazne dla
Konwencji UNESCO 2003 zaangazowanie spolecznosci lokalnych w pro-
ces ochrony dziedzictwa, bedace zarazem przeciwienstwem instytucjonali-
zacji. Za tym ostatnim stwierdzeniem przemawia takze historia sejmikow.
Ot6z amatorski ruch teatralny na wsi nie zostal sztucznie wywolany przez
instytucjonalnie, odgornie zorganizowang impreze, ale ma swoje niezby-
walne zaplecze — dlugg historie, siegajaca 100 i wiecej lat przed organiza-
cja pierwszego sejmiku: ,Teatry i widowiska, powstajace w $rodowiskach
wiejskich, wylonily si¢ z wielowiekowych tradycji obyczajowo-obrzedo-
wych. [...] Pierwsze projekty inscenizacji tradycji regionalnych zbiegly sie
z pradami Mtodej Polski” (Dahlig 2009: 155). Poczatki amatorskiego ruchu
teatralnego datuje si¢ na koniec lat 70. XIX wieku (Dahlig 2009: 156-160),
za promotora tego fenomenu, ktory wytyczyl droge, jaka zespoly wiejskie
podazaja do dzis, uznaje sie za$ Jedrzeja Cierniaka, zyjacego w latach 1886—
1942 (Lysiak 2012: 96-101; Zigba 1976: 136).

Nalezy sie zgodzi¢, ze w toku pracy nad spektaklem dziedzictwo pod-
lega procesowi dekontekstualizacji, a zatem zostaje z rzeczywistosci prze-
niesione na scen¢. Zauwazmy jednak, ze czesto dawny kontekst danego
zjawiska juz nie istnieje w zywej praktyce kulturowej, np. pranie w rzece,
dawne wesele? czy stawanie rekrutéw do loséw'®. Dlatego depozytariusze

9 Przyktadowe widowiska z sejmiku w Stoczku tukowskim w 2015 roku: Przenosiny Zespo-
tu ,Rumenok” z Hotowna; Wesele Pawliny i Janka Zespotu Ludowego ,Zielawa” z Rossosza
(pow. bialski, woj. lubelskie); Przenosiny Kurpiowskiego Zespotu Folklorystycznego ,Car-
niacy” z Czarni (pow. ostrotecki, woj. mazowieckie); Trus, trus warkocku Zespotu ,Pelagia”
z Leopoldowa (pow. rycki, woj. lubelskie) (Biuletyn 2015: 25-33).

10 Na przyktad Rekruty Zespotu ,Orlanie” z Orli (pow. bielski, woj. podlaskie) (Biuletyn 2015: 28).
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na potrzeby spektaklu niekiedy decyduja si¢ na rewitalizacje elemen-
tow dziedzictwa niematerialnego, np. czesci rytuatu (sobodtki, obchdéd pol
z krélewna, dozynki dworskie) badz rekwizytu (np. przedwojenny strdj
panny mlodej; wyposazenie dawnej karczmy zydowskiej). Zauwazmy,
ze w takich sytuacjach mamy do czynienia z rekonstrukcja tradycyjnej
zwyczajowosci z maksymalnie duzym marginesem dawnego kontekstu,
wigkszym niz chocby w przypadku zespolu $piewaczego czy kapeli wyste-
pujacych na scenie — w teatrze obrzedowym widzimy bowiem, jak piesni,
$piewacy i kapela funkcjonowaty kiedy$ w swoim naturalnym kulturowym
kontekscie. Okoliczno$¢ sceny sprawia rowniez, ze widz ma mozliwos¢
obserwowania od dawna niewykorzystywanych rekwizytéw badz zanie-
chanych rytualéw czy czynnosci gospodarskich, co réwniez moze odegrac¢
znaczacg role w procesie uswiadamia wagi korzeni, tradycji, dziedzictwa
w zyciu cztowieka i spolecznosci.

Przejdzmy do kwestii zagrozenia, jakim jest dekontekstualizacja ele-
mentéw dziedzictwa. Forma widowiska teatralnego jest prezentacja dzie-
dzictwa w mozliwie szerokim kontekscie kulturowym, co zapobiega
dekontekstualizacji i folkloryzacji dziedzictwa, mimo prezentacji wido-
wiska na scenie. W poréwnaniu na przyktad z przegladami i festiwalami
piesni ludowej, na ktérych mamy do czynienia niekiedy z zupeing dekon-
tekstualizacjg elementu dziedzictwa, w ramach widowiska teatralnego
dokonuje si¢ pokaz piesni z caloscig kulturowego kontekstu, w jakim byta
i jest wykonywana, w odpowiednim, zrekonstruowanym na scenie cza-
sie, miejscu, obrzedzie, przez odpowiednie osoby itd. Podobnie na przy-
kiad prezentowanie na stoiskach palm wielkanocnych nie do konca stuzy
ochronie dziedzictwa niematerialnego, podczas gdy na scenie ukazany jest
pelny kontekst - identyfikowany i dokumentowany przez zespo! teatralny,
a nastepnie przekazywany widzom: np. wyglad palmy wielkanocnej, z wie-
dzg o skladnikach, zasadach ich pozyskiwania, suszenia, uktadania, wlasci-
wosciach leczniczych i magicznych, symbolice chrzescijanskiej, z jezykiem
i warstwa sfowno-muzyczna (nazwy, przystowia, piesni, legendy dotyczace
palmy), praktykami (np. rytualy, z wykorzystywanymi rekwizytami, czas,
miejsce i postaci biorgce w nich udzial), sposobami przechowywania palm
oraz zastosowaniami ich w ciggu catego roku itd.

O mechanizmie komercjalizacji jako zagrozeniu wobec dziedzic-
twa nie da si¢ mowi¢ w aspekcie amatorskiego ruchu teatralnego na wsi,
gdyz zespoly dokltadaja do wystepow i spektakli, zamiast na nich zarabia,
o czym napisatam wcze$niej.
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7. Animator naruszajacy autentyczno$¢ dziedzictwa

Idealem jest zapewnienie ,kadry animatoréw czy specjalistow, udzie-
lajacych pomocy spotecznosciom lokalnym w sposéb nienaruszajacy
autentycznosci ich dziedzictwa kulturowego” (Ratajski 2015: 21). Nieodpo-
wiedzialny animator-asystent moze rozbi¢ grupe, ale tez na tyle meryto-
rycznie ingerowa¢ w ksztalt scenariusza i inscenizacji, ze doprowadzi do
zaktamania, na przyklad nakazujac zespoltowi wprowadzenie piesni nie-
$piewanej czy rekwizytu nieuzywanego w okolicy, usuniecie fragmentéw
widowiska przez wzglad na poprawnos¢ polityczng itd.

Zespoly ludowe dzialaja na wsi, dzigki temu mozna powiedzie¢, ze
ruch wiejskich amatorskich grup teatralnych obejmuje przede wszystkim
spoleczno$¢ lokalng — wies, kilka wsi, parafie, gming. Ta lokalna spotecz-
no$¢ dziala pod kierunkiem wtasnych lideréw — zwykle tzw. kierownikéw
zespolow, ktorzy sa wytaniani przez samych depozytariuszy w naturalnym
procesie ksztaltowania si¢ grupy i relacji przywddztwa. Kazdy anima-
tor-asystent przychodzacy z zewnatrz grupy musi bra¢ pod uwage nego-
cjacje z takim liderem, bedacym nie tylko $wietnym znawca lokalnych
tradycji, cieszagcym si¢ autorytetem w zespole i spolecznosci, ale réwniez —
silng osobowoscig, asertywnie walczaca o swoja wizje obrzedu i teatru'.
Ponadto zauwazmy, ze bardzo czesto animator zespolu obrzedowego
pochodzi ze spolecznosci depozytariuszy' i wéwczas nie ma miejsca naru-
szenie autentycznosci dziedzictwa.

8. Wykluczenie spolecznosci depozytariuszy z dzialan ochronnych

Udzial spolecznosci depozytariuszy jest fundamentem dzialan w mysl
Konwencji UNESCO 2003. Wykluczenie spolecznosci depozytariuszy
z dziatan ochronnych S. Ratajski kwalifikuje do zagrozen, ktore ,,moga by¢
spowodowane przez podmioty zewnetrzne w stosunku do lokalnej spo-
tecznosci. [...] Podmioty prowadzace dziatania promujace czy upowszech-
nieniowe powinny respektowa¢ miejscowe zwyczaje, szczegdlnie te, ktore
majg aspekt pewnej tajemnicy i sacrum” (Ratajski 2015: 18; Dyrektywy pkt
101 b, ¢, d; pkt 102 b).

11 Przyktadem takiej osoby jest cho¢by Krystyna Krajewska z taguszowa. Dla swojej wizji
odtaczyta sie w 2016 roku od zatozonego przez siebie w 1985 roku zespotu ,taguszowian-
ki” i zatozyta nowy - Zespét ,Korzenie”. Zespét z Popowic pod Wieluniem réwniez podzielit
sie na dwa, gdy dwie silne osobowoséci, Wanda Majtyka i Edwarda Lach, miaty rézne plany
teatralne. Przez kolejne lata obie panie prowadzity dwa zespoty, bedac ich liderkami, au-
torkami scenariuszy i rezyserkami spektakli.

12 Zob. np. posta¢ Anieli Halczuk - animatorki harmonijnie taczacej podejscie cztonka spo-
tecznosci lokalnej z funkcja animatora i asystenta depozytariuszy (Smyk 2017).
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Wiejskie zespoly obrzedowe wspierane s3 finansowo i organizacyj-
nie przez wladze gminy, instruktoréw i lokalne instytucje kultury, szkoty
i nauczycieli, parafie i ksiezy. Rowniez sasiedzi niosg pomoc w organizacji
spektaklu, dzielac si¢ wiedzg o obrzedach i zwyczajach czy folklorze ust-
nym i muzycznym, pomagajac w gromadzeniu rekwizytéw, uzyczajac pod-
wody, zbierajagc dokumentacje fotograficzng czy video podczas wystepow
itd. To sprawia, ze calo$¢ spolecznosci lokalnej przyczynia si¢ do powsta-
nia i prezentacji sztuki teatralnej, bierze czynny udzial w ochronie dzie-
dzictwa i dobrowolnie — w ,aurze dobrowolnego bycia razem” (Dahlig
2009: 161) — podejmuje decyzje o kultywowaniu, wzmacnianiu, promowa-
niu i, przede wszystkim, przekazywaniu mlodszym pokoleniom wtasnych
tradycji, wybierajac w tym celu forme ztozonego widowiska teatralnego.

Cztonkowie zespoléw majg tez pelni¢ swobody twodrczej w zakresie
doboru sposobéw inscenizowania elementéw swoich tradycji. Dobrowol-
nie tez, wraz z chetnymi instruktorami z GOK, przedstawicielami wiadz
i widzami - biora udzial w warsztatach, otwartych dla wszystkich chet-
nych (Tarnogréd, Stoczek Lukowski) badz dostepnych wylacznie dla grup
teatralnych (Kaczory i Ozaréw). Wlaczaja sie rowniez — w miare mozliwo-
$ci i potrzeb — w organizacje przegladow powiatowych czy regionalnych
(np. zespot z Hanska, Ozarowa, Bukowiny Tatrzanskiej). W przypadku sej-
mikowania zatem mowy by¢ nie moze o wykluczeniu spofecznosci lokal-
nej z dzialan ochronnych na zadnym z etapow.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze sejmiki teatrow wsi polskiej i praca
zespotow nad widowiskami jest praktyka stuzaca ochronie dziedzictwa
przed zagrozeniami, jakie czyhajg na nie we wspdtczesnym $wiecie. Wystep
teatru wiejskiego jest narzedziem do budowania zréwnowazonej lokalnej
wspdlnoty, stuzagcym wzmocnieniu niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego i przeniesieniu jego elementdéw. A przeciez ,konwencja skupia sig
przede wszystkim na grupach i spotecznosciach lokalnych, zachowujacych
silne wigzi wewnetrzne przybierajace réznorodne formy kulturowe, kto-
rych ciaglo$¢ przetrwania jest uzalezniona od zapewnienia ciaggtosci zycia
danego zjawiska w nastepnych pokoleniach” (Ratajski 2015: 16-17).

Praca nad spektaklem, wielomiesigczna, wspolnotowa, jak tez prezen-
tacja widowisk przez zespdt wiejski to dzialania tak zlozone, ze przy ich
okazji dokonuje si¢ wiele dzialann ochronnych (por. art. 2 pkt 3 Konwen-
cji UNESCO 2003), stuzacych identyfikacji, dokumentacji, zachowaniu,
zabezpieczaniu, promowaniu, wzmacnianiu i przekazywaniu - w formie
edukacji niesformalizowanej — dziedzictwa przez depozytariuszy, w ramach
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ich spolecznosci, jak tez przez widzéw z zewnatrz. Dziatania te wykony-
wane sg oddolnie, dobrowolnie i spofecznie i dotyczg tych elementéw dzie-
dzictwa, ktére sami depozytariusze uznaja za wazne i warte przekazu.

Sejmiki przyczyniaja si¢ do promowania i wzmocnienia dziedzictwa
przez prestiz, z jakim powszechnie wigzany jest udzial w przegladach sej-
mikowych oraz przez wszystkie inne pokazy, np. w muzeach etnograficz-
nych, na Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu, na scenie
Teatru Polskiego w Warszawie itd., przed réznymi gremiami, tak w gminie,
powiecie, jak i na szczeblu wojewddzkim i ogélnopolskim. Aktorzy i reali-
zatorzy spektakli czujg si¢ docenieni, styszac po pokazach swoich wido-
wisk oklaski i dobre stowa od widzéw, ekspertow i witadz. Sprawia to, ze
podnosi si¢ $wiadomo$¢ depozytariuszy: dowarto$ciowani czlonkowie
zespoldw, dostrzegajac szacunek dla ich dziedzictwa (Dyrektywy pkt 100),
lepiej doceniaja swoje dziedzictwo i potem z wigkszym zaangazowaniem
pracuja nad jego wzmacnianiem, przekazywaniem, promocj3, zachowa-
niem i dokumentowaniem.

Ruch amatorskiego teatru wiejskiego i malomiasteczkowego wraz
z ogllnopolskim sejmikowaniem stanowia facznie dobra praktyke
w ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Jak pisze S. Ratajski,
»zasadnicze zagrozenia dla Zywego dziedzictwa niematerialnego w kon-
cepcji Konwencji UNESCO z 2003 roku ogniskuja si¢ wokdt mozliwosci
zapewnienia nieskrepowanego kultywowania tego dziedzictwa przez dang
spoleczno$¢ lokalng, swiadoma jego wartosci i posiadajaca odpowiednie
mechanizmy przekazywania go nastgpnym pokoleniom” (Ratajski 2015:
23). Sejmiki i teatr wiejski sprawdzily sie przez dziesieciolecia jako narze-
dzie stuzace temu nieskrepowanemu kultywowaniu dziedzictwa.
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THE ASSEMBLIES OF THE POLISH VILLAGE THEATRES
AND THE SAFEGUARDING OF INTANGIBLE CULTURAL
HERITAGE IN ACCORDANCE WITH THE UNESCO
CONVENTION OF 2003

The assemblies (Sejmiki) of the Polish village theatres are nationwide events,
organized regularly for almost 50 years, comprising several closely related festi-
vals of theatre groups, culminated in the annual festival in Tarnogréd. The author
analyses the assemblies and the amateur village theatre movement in the aspect
of the safeguarding of intangible cultural heritage and focuses on the issue how
they can counteract threats, namely: globalization, migrations, progressing urban-
ization and industrialization processes, gradual deterioration of socioeconomic
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conditions, decline in intergenerational exchange, excessive tourist movement,
decontextualization, folklorization, commercialization, institutionalization, failure
to understand the need to safeguard heritage by a community of depositaries, an
animator infringing the authenticity of heritage, as well as exclusion of a commu-
nity of depositaries from protective actions. Overall, assemblies of the Polish vil-
lage theatres prove to be a very effective practice for the safeguarding of intangible
heritage in accordance with the spirit of the UNESCO Convention of 2003.
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Sejmiki wiejskich zespotow teatralnych
jako panorama réznorodnosci kulturowej

Piotr Dahlig

Uniwersytet Warszawski

Pielqgnowanie i ochrona réznorodnosci kulturowej, przy zachowaniu
»okienka” na szeroki $wiat w kazdej kulturze, zdaja si¢ by¢ celem Kon-
wencji UNESCO z 2003 roku. Podobnie jak bioréznorodnos¢, mozaika
kulturowa jest stymulatorem doskonalenia wiadz poznawczych i rozwoju
zdolnosci empatii. Standaryzacja, ujednolicenie i homogenizacja kultur nie
tylko zubozajg $wiat, ale s by¢ moze wstepem do atrofii humanistyczne;.

Sejmiki wiejskich zespolow teatralnych rezyserowane przez Towarzy-
stwo Kultury Teatralnej i regionalne/lokalne centra kultury od poczatku
cechujg si¢ swoistosciami regionalnymi, wspieranymi takze przez nowga
strukture administracyjng kraju po 1975 roku (male wojewddztwa wzmac-
niajace swa podmiotowos¢ poprzez dzialalnos¢ kulturalng). Réznorodnosé
kulturowa, eksponowana na sejmikach, nie moze by¢ jednak trakto-
wana jako cel sam w sobie. Ma ona odniesienie do rangi kultury pamieci
o, minionych przewaznie, formach zycia spolecznego - codziennego lub
odswietnego — oraz odwoluje si¢ do uniwersalnej wartosci — takze w per-
spektywie wiary religijnej - istnienia wspdlnot rodzinnych, rodowych,
lokalnych itd. Poniewaz dokumentacja sejmikow i zwigzanego z nimi zycia
umystowego (doroczne Biuletyny Towarzystwa Kultury Teatralnej oraz
co piec lat od 1993 roku tomiki-publikacje jubileuszowe) przedstawia sie
catkiem zadowalajgco (Sliwonik 1993, 1998, 2003, 2008, 2013, 2015, 2018),
a literatura przedmiotu wzbogacila si¢ ostatnio o nowa monografie ruchu
teatralnego w tych czesciach kraju, gdzie zjawisko teatru ludowego jest
szczegOlnie zywe (Lysiak 2012), skupie si¢ na ogdlnych kwestiach kulturo-
znawczych, z naciskiem na kulture muzyczng. Idea sejmikéw, testowana
od ponad czterech dekad, jest cenng inicjatywa, ktéra odbiega od powierz-
chownej ,festiwalizacji” zycia kulturalnego.
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Motywem zorganizowania sejmikéw wiejskich zespotow teatralnych
byla zmiana kulturowa, wrecz zapas¢ kultury chlopskiej i wiejskiej w XX
wieku. To, co prezentowane jest na scenie po 1975 roku, wczesniej ,,odkleito
si¢” od biegu zycia naturalnego, tozyska kultury pierwszej, prymarnej,
dobrze jeszcze zachowanej za zycia Oskara Kolberga, ktéry juz zauwa-
zal i odnotowywal znaczace zmiany kultury ludowej. Teatr etnograficzny
od ostatnich dekad XX wieku jest kompensacja sceniczna, oazg, wybior-
czym dokumentem, skrétem i interpretacja kultury minionej lub mijajace;.
Powstal z inicjatywy ludzi wyjatkowo aktywnych w swoich $rodowiskach
lokalnych. Sejmiki dajg szans¢ dostrzezenia i docenienia trwalych kom-
ponentéw tradycji kulturowej, mimo ze funkcjonowala ona, zwlaszcza
w XIX wieku, w ,,egzotycznych” dzi$ dla nas, cigzkich warunkach cywili-
zacyjnych. Sejmiki budzg wrazliwos¢ dla historii ludzkich, ozywiajg zmyst
artystyczny oraz $wiatopoglad - takze estetyczny. Impuls przedstawiania
-zachowywania kultury diugiego trwania przyczynia si¢ wylonienia lide-
réw kultury lokalnej (Smyk 2017), zwlaszcza ze teatr ,,ludowy” jest swoistg
synteza sztuk. Na sejmikach nie dostrzega si¢ raczej konkurencji miedzy
zespolami, kazdy spektakl jest wartoscig sama w sobie. Uczestnicy dosko-
nalg siebie i swoj warsztat sceniczny przez obserwacje, wzajemne dogla-
danie szczegdlow, z ciekawosci, jak sobie radzg inni. Potwierdza si¢ znana
zasada festiwalowa — uczenie si¢ jednych od drugich, czego specyficzne
skutki komentowala juz Jadwiga Sobieska (Sobieska 1949); chodzito tam
o wzajemne pozyczki repertuaru, upodobnienie i standaryzacj¢ wykona-
nia. Teatr ludowy jako wspoéltczesny wyraz dawnej tacznosci sztuk nie ulega
tak szybko homogenizacji jak zespotowe i amatorskie uprawianie muzyki
i taiica wywiedzione z folkloru. Stowo sceniczne (ozywianie gwary), aktor-
stwo mniej lub bardziej zindywidualizowane oraz faktyczna réznorodnos¢
regionalna Polski sg buforem dla homogenizacji kultury.

Od poczatku, tj. od 1929/1930 roku, zorganizowany ogdlnopolsko -
poprzez Instytut Teatrow Ludowych w Warszawie - teatr wiejski mial
wigzki tematyczno-stylistyczne, badz to wskazujace na formy teatru samo-
istnego — dramatycznego, poetyckiego, komediowo-kabaretowego, badz
czerpigce z kultury ludowej/wiejskiej, z cyklu zwyczajéw dorocznych
obrzedéw rodzinnych, ze wspdlnotowych prac domowych, z codziennych
lub niezwyktych epizodéw zycia na wsi (Zigba 1976, Dahlig 1998, 2009).
Wspolczesna wersja ogélnopolska, ktéra mozemy datowac od 1984 r. -
Teatr Wsi Polskiej w wynajmowanych salach w Warszawie i ogélnopolska
sie¢ sejmikow z centrum w Tarnogrodzie — przesuneta punkt ciezkosci na
wlasne tradycje kultury wsi. Mozna to rozumie¢ nastepujaco: gdy w miare
samowystarczalna kultura wsi byla oczywistoscig, szukano odskoczni
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w innym $wiecie, cho¢by $wiecie dramatu antycznego. Gdy za$ nastapil,
jak mowil Béla Bartok, ,tragiczny zmierzch” piesni i kultury chlopskiej,
pojawila sie tesknota za znakami, pamiatkami, gestami z przesztosci ,,utra-
conej’, w rzeczywistoéci jednak — powszechnie porzucanej, a podnoszonej
przez nielicznych milo$nikéw, wyposazonych we wrazliwo$¢ na przemija-
nie ,ksztaltow tego swiata”

Sytuacja sejmikéw teatralnych przynosi nowe doswiadczenia i potrzeby
ich uogdlniania. Mozna to przyblizy¢ poprzez zestaw funkeji sejmikowa-
nia:

1) funkcja poznawcza, dotyczaca np. réznorodnosci kulturowej: czton-
kowie grup teatralnych maja okazje poznawac specyfike tradycji réznych
region6w Polski;

2) funkcja integrujaca spotecznos$¢ lokalng: z grupami teatralnymi
przybywaja nierzadko reprezentacje gminy itp.;

3) funkcja reprezentacyjna, tj. manifestowanie swej specyfiki na
zewnatrz dla szerokiej publiczno$ci: grupy teatralne przybywaja cze-
sto z materialami promocyjnymi na temat swojej miejscowosci, gminy,
regionu itp.;

4) funkcja inspirujaco-tworcza, takze w dziedzinie warsztatowej: miesz-
cza si¢ tutaj wazne doswiadczenia zaréwno aktoréw, publicznosdci, jak
i komisji juroréw - rezyseréw, teatrologéw, muzykologéw, folklorystow,
tworzona jest w ten sposob wspdlnota wyzszego rzedu;

5) funkcja promotorska dla nowych interpretacji kulturowych, zwlasz-
cza o charakterze poréwnawczym: dyskutowane, komentowane s3 tu
wszelkie eksperymenty, innowacje lub ,,odkrycia” dla sceny.

Na sejmikach dokonuje si¢ gra miedzy tworcza izolacja - funkcjami
dosrodkowymi kultury (do wewnatrz wspolnoty), w powyzszym zestawie
funkcje 2), 4), a rozsadkiem ogélnosci i funkcjami od$rodkowymi, upo-
wszechnieniowymi itp. - 1), 3), 5).

Imprezy kulturalne w ramach ogélnie pojetego folkloru (madrosci
powszechnej) maja charakter badz konkursowy z nagrodami, badz prze-
gladowy z ewentualnymi dyplomami za uczestnictwo. Formuta przegla-
dowa, bez regulamindw, nagrod itp., sprzyja tendencji do osiadania na
masowej, biesiadowej mieliznie, dlatego instytucje powotane do stymulo-
wania ochrony dawniejszej kultury, jej widomych czy wewnetrznych spoin,
preferuja raczej konkursy, ktore zdaja si¢ by¢ atrakcyjne, przyciagaja emo-
cje i bardziej wysublimowang uwage uczestnikow oraz widzéw. Czasem
ucigzliwoécig dla organizatoréw jest skompletowanie jury, ktore jest jed-
nak konieczne dla sygnowania protokoléw — podstawy rozliczania imprezy
przed np. ministerialnym mecenasem.
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Sejmiki teatralne, w odréznieniu od setek festiwali, przegladow folk-
loru muzycznego, gwarantujg czas na dyskusje jury z wykonawcami, ktére
przeradzaja si¢ czesto w ozywczy dialog i skutkuja wzajemnym zmadrze-
niem. Problem gratyfikowanego konkursu versus otwartego uczestnictwa
zostal w przypadku sejmikow rozwigzany w ten sposoéb, ze sejmiki regio-
nalne wylaniaja zespoly premiowane wystepem na forum ogélnopolskim,
a na tym ostatnim wszystkie zespoly honorowane sg ta samg nagroda.

Sytuacja festiwalu wymusza wartosciowanie, i to nie z obiegu we-
wnetrznego, ktdre sie stale, niezaleznie utrzymuje: ,,nie musi by¢ dobrze,
wystarczy tadnie” (z dyskursu ludowego). Panorama réznorodnosci jest
wyzwaniem dla wiedzy uczestnika/widza; bliskos¢, swojskoé¢ kompeten-
cji wyrdzniana jest lepiej, wyzej niz to, co mniej znane lub nawet obce.
Widzowie/uczestnicy chetnie ogladaja to, co swoje lub sasiedzkie, nie
zawsze jednak ich ciekawo$¢ siega dalej. Juror o takich preferencjach bytby
osobliwoscig, nietrafnie wynajeta przez organizatoréw.

Sytuacja festiwalu, poza konieczno$cia wypracowania regulaminu,
wymusza poréwnania i konkretne ocenianie; powstaje, wylania si¢ m.in.
kwestia piekna, jasnodci, przeslania moralnego, atrakcji odbioru itp.
W odniesieniu do widowiska teatralnego mozna stosowa¢ podobne kate-
gorie opisu/oceny co do muzyki.

Za Alanem Merriamem rozrozniam dlugofalowe cele (functions)
muzyki (widowiska) oraz chwilowe ich zastosowania (uses).

Wsréd celow/rol kulturowych muzyki/widowiska mozemy wymienic:

1) uniesienie (cel integralny-egzystencjalny);

2) wzruszenie (wewnetrzny $wiat cztowieka, cel psychologiczny);

3) przyjemnos$¢ obcowania z formami dzwigkowymi/strumieniem ele-
mentéw widowiska (cel - gra wrazen);

Cele i zastosowania, ktore rowniez skladajg si¢ na panorame rdézno-
rodnosci kulturowej, wylonity si¢ swego czasu, uksztaltowaly sie i trwaja
— zaréwno w historii muzyKki, jak tez sztuk przedstawieniowych.

W perspektywie zastosowan (uses) zachowania muzyczne, z reguly
obecne, cho¢ w réznym stopniu, w przedstawieniach teatru wiejskiego,
mozemy uporzadkowac nastepujaco:

1) Muzyka wspomagajaca ruch roboczy,

2) Muzyka kreujgca/wywolujaca zorganizowany ruch nieroboczy (taniec),

3) Muzyka odwotujaca si¢ do zmystu stuchu i kontemplacji.

Leitmotiv ocen dostosowanych do celéw/zastosowan — w warunkach
réznorodnosci sejmikowej — bylby nastepujacy: ocenia¢ to, co jest, a nie
to, czego nie ma (lub nie moze by¢, bo nie miesci si¢ w zastosowaniu).
Dalszymi sugestiami bylaby stala swiadomos$¢ napiecia miedzy krytyka
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obiektywistyczng a subiektywistyczng oraz przyjecie dedukcyjnosci kry-
tyki: konkretne sady/oceny czesto wymykaja sie jarzmu rozumu i wynikaja
z ogolnych postaw/$wiatopogladéw (estetycznych) oceniajacego. Znamy
przeciez, na kazdym poziomie odpowiedzialnosci, czgsty rozlam miedzy
krytyka na prywatny uzytek i dla obiegu publicznego.

Sejmik teatralny jako szczegolny festiwal folkloru uprzytamnia roz-
biezno$¢ ocen wyniklych z historii kultury. Mianowicie oceny ludowe/
powszechne (glebiej zakorzenione) sg tozsame z akceptacja czego$, gdy
to co$ pasuje, jest zgodne z normg, ,ubraniem na miar¢”, wraz z umiejet-
no$ciag bawienia czynnego audytorium. Ocena nowozytna/artystyczna,
wzglednie nowsza, promuje raczej to, co przekracza norme, co jest nad-
zwyczajne, a takze ,,bawi’, tj. zajmuje sensownie.

Krytyka powinna bardziej odnosic¢ si¢ do dziela, substancji muzycznej/
teatralnej niz do ,nosiciela” - wykonawcy, tworcy (osoby); sadzimy nie
,»po osobie’, ale ,,przekaz”.

Dbajac o réwnowage obiektywistyczno-subiektywistyczng w ocenie
wykonania muzycznego/scenicznego w trakcie sejmikéw wiejskich zespo-
téw teatralnych jako panoramy réznorodnosci kulturowej, warto zachowy-
wac strukture recenzji/sadu/oceny:

1) to, co jest wystuchane (program, repertuar, dzieto);

2) to, co jest godne wyrdznienia (pozytywy);

3) to, co jest negatywne, niesatysfakcjonujace (subiektywizm);

4) to, co jest warte poprawy (wskazanie, wskazowki);

5) podsumowanie (z odcieniem pozytywnym).

W sytuacji konkursu/przegladu trzeba dba¢ o poprawne funkcjono-
wanie regulaminu (cel: ochrona, kultywacja itp.), zwlaszcza, ze s juz tam
zarysowane kryteria oceny, jak np.:

1) dobor repertuaru (zasada unikatowosci i ,odkrycie” dla sceny);

2) zgodnos¢ ze wzorem — Urtextem (pierwotnym zapisem kompozytor-
skim w muzyce ,,opusowej”) albo zgodnos¢ z tradycja stylu wykonawczego
w kulturze przekazywanej ustnie-obrazowo-pamieciowo, z miejscowg tra-
dycja (gwara, taniec, gest, Spiew w teatrze etnograficznym);

3) prawidlowos$¢ (poprawnos¢) techniczna (tu trzeba dbaé o cierpli-
wos¢ we wskazywaniu zwyczajnego falszowania w $piewie czy grze);

4) jako$¢ estetyczna (suwerenna), barwa; plynnos¢ akeji i dialogu itp.

5) ogdlne wrazenie artystyczne, panowanie nad formg, nad szczegétem,
autodyscyplina;

6) nawigzanie komunikacji z audytorium jako wartos¢.

Naczelna kategoria estetyczna w sztuce, w odniesieniu do teatru ludo-
wego, nie traci i na sejmikach teatru wiejskiego swej pierwotnej rangi -
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smaku (etymologia: sapientia/madro$¢ —» sapor/smak). Jesli wyjsciowym
zmystem jest stuch, to koncowym jest wlasnie smak (,,spozycie”, stucha-
nie integralne, organiczne). Artysci ludowi z kregu muzyki uzywaja tego
pojecia na okreslenie niepowtarzalnej i przenikliwej pelni wyrazu, spe-
cyficznej dla muzyki danych okolic, a nawet miejscowoséci. Czy mozna to
pojecie — zarazem metaforyczne, jak i zmystowe — odnosi¢ do teatru ludo-
wego? Z pewnoscig kosztujemy ze strumienia rzeczywistosci minionej,
gdzie jezyk, gwara, gest, obrazowanie slowne, wzajemne relacje aktoréw,
zywy fragment kultury tradycyjnej, wielobarwna ,,przytulno$¢” scenografii,
strojow, rekwizytow itd. sktadajg si¢ na niezapomniane, calosciowe przezy-
cie. Sytuacja festiwalowa nie powinna zakl6cac tej pelni percepcji, aby nie
dawa¢ migawek kultury (festiwalu np. wesel réznych narodéw w postaci
10-15-minutowych prezentacji obrzedéw regionalnych/ludowych na sce-
nie). Sejmiki regionalne i ogélnopolskie tocza bez pospiechu, swigtecznie,
jest tam na wszystko czas, na rozmowy, wymiane doswiadczen, wzajemne
wspieranie, zartowanie itd. Pozostawia to uczestnika/widza w zadumie nad
niespozyta réznorodnoscia ekspresji kulturowych, i to zaréwno tych zako-
rzenionych w dziedzictwie matych spolecznosci, przedstawianych w spo-
sob samorzutny, jak i tych bazujacych juz na scenariuszach, domknietych
i w pelni zindywidualizowanych rolach aktorskich.

Owe spotkania, sejmiki sg bliskie monastycznemu doskonaleniu zawar-
temu w sekwencji lectio — meditatio — oratio — contemplatio, ktora chroni
calo$¢ przekazu kulturowego, ale pozwala takze ,,smakowac” wielo$¢ jego
realizacji.
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REGIONAL ASSEMBLIES OF VILLAGE THEATRE GROUPS
AS A REVIEW OF CULTURAL DIVERSITY

The meetings of village theatre groups, dedicated particularly to village communi-
ties and called “regional assemblies” after an old-Polish manner, are a specific kind
of a festival. The presentations are connected with discussions between performers
and the audience in the culture centre in Tarnogréd and other places in Poland (four
regional assemblies and one nationwide assembly in Tarnogréd). The audience is
represented by the so-called Artistic Committee which is selected by the organizers
of the theatre events, particularly by the Society for Theatre Culture and its Board in
Warsaw. The panorama of the cultural diversity results from different regional tra-
ditions upheld by the ensembles which gather representatives of two or three gen-
erations. Since 1975, more than one thousand of performances have been presented
in the main centre of the movement, the town Tarnogrdd in south-eastern Poland.
Three thematic branches of this traditional theatre are: the seasonal cycle, the family
cycle, and customs of collective work or handicraft. Such a scenario encompasses
lively dialogues in dialects, traditional songs, instrumental music and dances. The
performances contain a community spirit, even in a conflict; they represent a his-
torical reality already absent from everyday life but re-created on stage. The cultural
diversity in the title refers not only to the ethnographic aspects of different Polish
regions, but also to the degree of conscious transformation of the cultural heritage.
There are ensembles which continue their traditions spontaneously, whereas oth-
ers create and construct their performances or even invent them as traditional ones.
The theatre groups themselves are examples of small social groups which are gov-
erned by the leader or exclusively by the common feeling. The participants of the
theatre movement represent an elite within the framework of local communities.
The “regional assemblies” as a kind of a festival seem to be the best way of practising
the historical, both tangible and intangible cultural heritage.
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WPROWADZENIE

»Dzie” pozwala na okreslenie czasu $wietowania okreslonej zbiorowo-
$ci — np. dzien dziecka, matki, strazakéw, nauczycieli itd. Dni-$wieta maja
tworzy¢ atmosfere radosci, wyjatkowosci i zabawy, ale tez podkresla¢ zna-
czenie grupy, ktorej $wigto dotyczy. Dni miast i wsi to $wieto lokalnosci
i okazja do poznania tego, co autentyczne i typowe, rozbudzenia poczucia
przynaleznosci do okreslonego $rodowiska, a tym samym do zaciesniania
wiezi miedzy cztonkami wspdlnoty. Codzienne zycie oddala ludzi od sie-
bie, dlatego obchodzone co jaki$ czas swieto ma zsolidaryzowa¢ zbioro-
wos¢, ale tez zapewni¢ rozrywke i zabawe.

Obchody dni miast i wsi moga przybiera¢ rézne formy, w ich ramach
organizowane s3 rozmaite imprezy folklorystyczne, kulinarne i promo-
cyjne (produktéw kulinarnych, rekodziela) oraz zwyczajow i obyczajow.
W $wiateczny dzien majg miejsce koncerty, wystepy artystyczne, organizo-
wane sg atrakcje dla dzieci, odbywaja sie zabawy taneczne, ale takze coraz
cze$ciej w tym czasie reklamuje sie tradycje i kulture miejscowosci czy
regionu. Jest to czas budowania relacji miedzy nowoscig a dziedzictwem
kulturowym, unifikacja kultury a kulturg tradycyjna, zabawa a wiedza.

Antropologiczna koncepcja $wieta i Swietowania pozwala spojrze¢ na
dni miast i wsi przez pryzmat cech przypisywanych $wietom tradycyjnym
i dostrzec ich kulturotworcza, ale tez ludyczna role w lokalnym srodowisku.
Analiza programéw i obserwacja uczestniczaca lokalnych imprez organi-
zowanych na ziemi przemyskiej takich jak: Dni Patrona Miasta Przemysla
Swietego Wincentego — Wincentiada, Dni Dubiecka, Dni Birczy, Swieto
Gminy Krasiczyn, Dni Pogérza Dynowskiego w Dynowie sg zroédlem
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informacji o sposobie obchodéw, repertuarze i tendencjach dominujacych
w tego typu wydarzeniach plenerowych.

Dni miast i wsi czgsto taczone sg ze swietem konsumpgji, kiczu i komer-
cji, ale pojawiaja sie takze inne elementy, zmuszajace do szerszego spojrzenia
na to lokalne wydarzenie. Obchody wykazuja bowiem pewne podobien-
stwa, po pierwsze, z karnawalem, ktory zawsze czerpat z lokalnego folkloru
i tradycji oraz - po drugie - z tradycyjnym swietowaniem. Wystepuja takze
elementy zwigzane z popkultura, rozrywka i globalnymi zapozyczeniami.

W krétkim artykule nie sposéb dokona¢ pelnej analizy perspektywy
teoretycznej i empirycznej konkretyzacji réznych form $wietowania dni
miast i wsi, mozna jednak zwrdci¢ uwage na kilka charakterystycznych zja-
wisk wpisanych w to lokalne wydarzenie. Przede wszystkim na mozliwo$¢
obcowania z ,,zywg~ tradycja, ale takze na sposob spedzenia czasu wolnego
i zjawiska z dziedziny kultury popularnej i rozrywkowe;j.

SPECYFIKA DNI MIAST I WSI

Dni miasta lub wsi (gminy) to lokalne wydarzenie dedykowane samej
miejscowosci, ktore trwa dzien lub kilka dni i ma charakter cykliczny. Pod-
kresla wyjatkowos¢ danego miejsca i jest imprezg masowa o réznorodnej
tematyce. Kiedys takie lokalne $wieto byto organizowane tylko w duzych
miastach, dzi§ coraz czeéciej kazda gmina, a nawet wie§ ma swoj dzien.
Zazwyczaj to wydarzenie jest organizowane przez lokalny samorzad, insty-
tucje kultury i organizacje pozarzadowe raz w roku, cho¢ nie zawsze w tym
samym terminie. Dobre warunki atmosferyczne od po6znej wiosny do
jesieni sprzyjaja imprezowaniu na $wiezym powietrzu i gromadzeniu sze-
rokiej rzeszy uczestnikéw. Udzial w obchodach jest bezplatny, a program
tak przygotowany, zeby kazdy znalazl dla siebie co$ atrakcyjnego. Ta atrak-
cyjnos$¢ przejawia sie w réznorodnej i interdyscyplinarnej ofercie - taczacej
wystepy artystyczne, konkursy, warsztaty, stoiska handlowe, punkty gastro-
nomiczne, atrakcje dla dzieci i inne jarmarczne uciechy. Jarmarczno-festy-
nowy charakter pozwala na skupienie ludzi, ktérzy czesto doznajg uczucia
przeniesienia sie¢ jakby do innego $wiata.

Dni miast i wsi sg zwykle podzielone na dwie czesci: oficjalng i ludyczna.
W programie czgsci oficjalnej znajduja sie wystgpienia przedstawicieli
wiadz samorzadowych, zaproszonych gosci, czgsto uroczysta msza'. Druga

1 W programie Dni Przemysla ,Wincentiady” jest co roku msza $wieta w Kosciele Francisz-
kandw w intencji Przemysla i wystawienie relikwii éwiqtego Wincentego, a po mszy pro-
cesja ulicami miasta z udziatem orkiestry detej, pocztéw sztandarowych, przedstawicieli
wtadz miasta. W innych miejscowosciach ziemi przemyskiej dni miast i wsi czesto rozpo-
czynaja sie uroczysta msza Swieta i przemarszem barwnego korowodu na miejsce, w kté-
rym odbywa sie czes¢ ludyczna, zwykle jest to stadion.
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cze$¢ ma charakter ludyczny - to lokalny karnawat, forma zbiorowego spe-
dzania czasu wolnego.

Swietowanie dni miast lub wsi przebiega w rézny sposob. Ten festyn
réznorodnosci moze by¢ zblizony do festiwalu, gdzie najwazniejsze sg
wystepy na scenie, ktéra stanowi centralne miejsce. Program wystepow nie
jest podporzadkowany zadnemu tematowi i tworza go rézne pokazy, ktére
bazuja w znacznej mierze na grupach i zespotach lokalnych, majacych oka-
zj¢ do zaprezentowania si¢ szerszej publicznosci, ale takze przypomnienia
miejscowych tradycji i lokalnej kultury. Lokalni wykonawcy reprezen-
tujacy rozne dziedziny sztuki artystycznej pelnig tez czesto role suportu
wobec ,,gwiazdy” majacej przyciagnac¢ rzesze uczestnikow. Gwiazda jest
najczesciej jakis znany wykonawca muzyki popularnej (Cugowcy - Prze-
my$l 2017 r., Krzysztof Iwaneczko - Krasiczyn 2017 r., Zespdl Donatan
i Cleo - Dubiecko 2016 r. ), disco-polo (Zespdt Veegas — Dynéw 2017 r.)
lub kabaret (Kabaret Rak — Dubiecko 2017 1.).

Bywaja tez takie dni miast i wsi, ktore maja posta¢ pikniku, na ktérym
pojawiaja sie liczne stoiska z réznymi produktami, a czg$¢ artystyczna
jest tylko tlem jarmarku. Jarmark organizowany w czasie dni miast i wsi
przypomina troche odpustowe kramy. Ta analogia do odpustu, ktory
oprocz sacrum ma tez cz¢$¢ ludyczng stanowi ciggltos¢ kulturowq okreslo-
nych form $wigtowania. Jarmarczne stragany, w czasie trwania dni miast
i wsi, tak jak kiedy$ odpustowe kramy, oferuja wyroby rekodzieta, zabawki
oraz réznorodne produkty i przysmaki lokalne. Wojciech Dragan wérdd
kramarskich wiktualéw, ktére niegdys krolowaly na terenie lezacym
w widlach Wisly i Sanu, wymienia: ,,ogérki kiszone, ktére rzadko przygo-
towywano w gospodarstwach i dlatego uwazano za rarytas nieodlacznie
kojarzacy sie z odpustami’, lody naktfadane na wafelek, kromki swojskiego
chleba ze smalcem, stoning, kielbasy, owoce, a przede wszystkim pieczywo
i stlodycze (Dragan 2017: 232-233). Kupowanie bylo nieodlacznym ele-
mentem odpustowego $wietowania, podobnie dzieje si¢ obecnie w trakcie
trwania dni miast i wsi. Te same przysmaki stanowig atrakcje dla wspol-
czesnych uczestnikow $§wieta miejscowosci. Atrakcje odpustowe wyzwalaly
niezwykfe emocje wéréd dzieci i mlodziezy. To tam mozna bylo zakupic¢
zabawki, rézne blyskotki, stodycze, przejecha¢ si¢ na karuzeli, wyciagnac
szczeSliwy los w loterii itp. Jak dawniej odpust, tak wspodlczesnie swieto
miejscowosci staje si¢ atrakcja dla dzieci, to wlasnie dla nich przygoto-
wywana jest bogata oferta. S animacje, dmuchane zjezdzalnie, trampo-
liny, mini wesole miasteczko, przejazdzki na kucykach, samochodzikach,
quadach, malowanie twarzy i wiele innych atrakcji. Dla dorostych $wieto
miejscowosci jest okazja do skosztowania niecodziennych potraw i zakupu
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wyrobow rekodzieta. Dawniej wyroby rekodzieta byly — podobnie jak cata
tury. Obecnie, w zwiagzku z masowg produkcjg débr, pojawito sie zapo-
trzebowanie na oryginalne, niepowtarzalne wytwory rekodzieta, stad duza
popularno$¢ kiermaszoéw i jarmarkow, gdzie mozna naby¢ takie wytwory.
W ostatnich czasach renesans przezywaja takze tradycyjne potrawy, wiec
uczestnicy dni miast i wsi chetnie odwiedzajg stoiska, gdzie kroluja pro-
ziaki, jagodzianki, kapu$niaczki, pierogi, zurek z grzybami, kartacze itd.

Istnieje wiele czynnikéw przyciagajacych ludzi do uczestnictwa
w dniach miasta lub wsi. Dla ludzi zyjacych na wsi dzien ich miejscowo-
$ci jest znacznie wigkszg atrakcjg niz dla mieszkancoéw miast, ktérzy moga
korzysta¢ z szerszej oferty rozrywek kultury popularnej: kina, galerie
handlowe, puby, place zabaw. To lokalne wydarzenie jest okazja do spo-
tkan ze znajomymi, zabawy, rozrywki, jest forma spedzenia czasu wolnego.
W bogatej ofercie dni miast i wsi kazdy moze znalez¢ co$ interesujacego
dla siebie.

»ZYWE” NIEMATERIALNE DZIEDZICTWO KULTUROWE

Dni miasta lub wsi stanowia okazje¢ do przypomnienia, ozywienia i kul-
tywowania lokalnej tradycji i kultury. Podtrzymywanie lokalnej tradycji
odbywa sie poprzez wystepy kapel, zespoléw $piewaczych, tanecznych,
grup obrzedowych, prezentacje tworczosci rekodzielniczej i kulinariow
regionéw. Wymienione przyktady s forma manifestowania tego, co Jozef
Burszta nazywa folkloryzmem i odnosi do sposobu funkcjonowania dzie-
dzictwa kultury wsi w kulturze globalnej. Folkloryzm ,0znacza zjawisko
z dziedziny kultury artystycznej, polegajace na stosowaniu w szczegol-
nych sytuacjach zyciowych wybranych (badz z dokumentacji, badz wprost
z zycia) treéci i form folkloru w postaci wtdrnej, najczesciej wyuczonej
i w sytuacjach zazwyczaj celowo zaaranzowanych” (Folkloryzm 1987: 131).
Podczas dni miast i wsi wykorzystuje sie historie i zwyczaje danej miejsco-
wosci. Sieganie do specyfiki miejsca lub regionu utrwala watki tradycyjne.
Wojciech Burszta z kolei zauwaza, iz ,folkloryzm uaktywnil kulturowo
okreslone kregi spoleczenstwa, stanowi czynnik wspolczesnego $wigtowa-
nia, wzmaga poczucie tozsamosci lokalnej, regionalnej oraz ogélnonaro-
dowej’, ale ma relatywnie nietwdrczy charakter, ,mozna go identyfikowa¢
z folklorem rekonstruowanym’, co ,powoduje, iz skala mozliwosci twor-
czych folkloryzmu jest do$¢ ograniczona, a repertuar $cisle zdefiniowany”
(Burszta 1989: 161). Jest wiec folklor rekonstruowany - stylizowany, ode-
rwany od naturalnego kontekstu, czyli zycia chlopskiej warstwy spolecznej
- ludu i wykreowany do niemalze idealnej, wzorcowej postaci. ,Mozna na
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nim dokonywa¢ ,operacji’, zabiegéw choreograficznych, ale jego seman-
tyka jest ustalona w swej kanonicznej formie” (Burszta 1989: 161). Rozne
wystepy pojawiajace sie na dniach miejscowosci sa czesto doktadnie wyre-
zyserowane i przygotowane przez profesjonalnych choreograféw i anima-
toréw kultury.

Kultura tradycyjna pojawiajaca si¢ w czasie trwania dni miast i wsi
nie zawsze czerpie z lokalnej kultury, ale jest zbiorem réznych elementéw
pochodzacych z wielu regionéw Polski i wywodzacych si¢ z ludowosci.
Dobrym przykltadem takiego folkloryzmu jest repertuar piosenek bie-
siadno-folklorystycznych oderwanych od kontekstu lokalnego czy stoiska
z goralskim oscypkiem i innymi wyrobami. Folkloryzm w swej formie
i tresci rekonstruuje kulture tradycyjng okreslonego terenu, dlatego mozna
go nazwac folkloryzmem lokalnym, ale pojawiajg si¢ tez dazenia do uni-
wersalizacji folkloryzmu, czyli przejscia w faze postfolkloryzmu narodo-
wego. ,Iradycja’, ktéra wystepuje podczas dni miast i wsi to rézne warianty
rekonstruowania i przetwarzania folkloru nie tylko regionalnego, ale takze
polskiego i zagranicznego. Wystepy zespoléw z Ukrainy, Stowacji, Wegier,
Rosji reprezentujg rézne inspiracje kulturg wiejska — sa grupy folkowe, fol-
kowo-rockowe, folklorystyczne i inne. Ten szeroki wachlarz tradycji poka-
zuje wieloaspektowe inspiracje dawng kulturg wsi. W programie dni miast
i wsi zawsze jest czas ,,na ludowa nutg”, w tym bloku prezentujq si¢ lokalne
zespoly, np. w czasie trwania Dni Pogérza Dynowskiego w 2016 roku
w Dynowie zaprezentowaly si¢ zespoly tanca ludowego dorostych i dzieci
dzialajace przy Miejskim Osrodku Kultury, Kapela Ludowa ,,Bachorzanie’,
Kapela Ludowa ,,Dynowianie”, Kapela Ludowa ,,Torkko” z Dynowa. Z analizy
programéw dni miast i gmin wynika, ze wystepy grup i zespotéw okresla-
nych jako ,ludowe” sg stalym punktem $wietowania. Bywa tez, ze ,,gwiazdg”
jest zespot, np. ,,Baciary” - Bircza 2017 r., nawigzujacy do tradycji goralskiej.

Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego z 2003 roku® przywigzuje duza wage do przekazywania
tradycji, co wyposaza nastepne pokolenia w wiedze, umiejetnosci i prak-
tyki dziedziczone po minionych pokoleniach. Szczegélny sentyment do
dziedzictwa kulturowego wsi angazuje wspolnoty, grupy, jednostki, ktore
kultywujg takie dziedzictwo i okreslaja, jakie praktyki stanowig lokalne
dziedzictwo. Na tej postawie buduja takze swoja tozsamos¢. Ten folklor,
tradycja musi by¢ istotny dla grup i jednostek i jest prezentowany w formie
widowiska.

2 Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, sporza-
dzona w Paryzu dnia 17 pazdziernika 2003 r., Dz. U. 2011, nr 172, poz. 1018.
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Przekazywanie niematerialnego dziedzictwa kulturowego przy okazji
dni miast i wsi przybiera forme widowiska - folkloru rekonstruowanego.
Widowiskowe przekazywanie niematerialnego dziedzictwa obejmuje
komunikowanie wartosci, znaczen i wyrazu artystycznego uznanego
przez dang spofeczno$¢. Jest podtrzymaniem woli zachowania i przekaza-
nia dorobku poprzednich pokolen wspdlczesnym wspoélnotom. W przy-
padku sztuki widowiskowej prezentowanej przy okazji dni miast i wsi
mamy jej dwie odmiany. Muzycy, tancerze, §piewacy prezentujg repertuar
skopiowany z tradycyjnej praktyki wiejskiej i otrzymujg za swdj wystep
wynagrodzenie, ale sg tez takie widowiska, ktére angazujg grupy lub
wspdlnoty lokalne, ktore przekazuja pewien wyraz artystyczny i okreslone
tresci, dajace im poczucie tozsamosci i ciaglosci. Zmieniaja si¢ wystepu-
jacy, ale widowisko ma dla wspdélnoty stale znaczenie i przyczynia si¢ do
identyfikacji ze spolecznoscia lokalng. Konwencja UNESCO w sprawie
niematerialnego dziedzictwa kulturowego skupia uwage na identyfikacji,
zachowaniu, promowaniu, wzmacnianiu i przekazywaniu réznych aspek-
tow dziedzictwa nastepnym pokoleniom. Propagowanie folkloru podczas
dni miast i wsi stanowi sposdb wlaczenia przeszlosci w terazniejszos¢ i jest
formg przypomnienia dziedzictwa kulturowego. Tradycja jest przekazem
spuscizny kulturowej nastepnym pokoleniom. Przyczynia si¢ do zachowa-
nia odrebnosci i ksztaltowania tozsamosci.

Zewnetrzny aspekt wystepu (przedstawienie taneczne, muzyczne, rze-
miosto itp.) dla folkloru widowiskowego przygotowanego przez profe-
sjonalnych wykonawcéw i folkloru, za ktérym stoi okreslona wspélnota,
czesto s3 identyczne. Réznica tkwi w sposobie jego odbioru i interpretacji.
Folklor, za ktérym stoi wspdlnota, angazuje jej cztonkéw i daje poczucie
tozsamosci. Spolecznodci same decyduja o tym, ktore elementy folkloru
stanowig cze$¢ ich dziedzictwa kulturowego.

ZABAWA JAKO FORMA KULTURY

Cztowiek to homo ludens, ktory potrzebuje czasu wolnego i zabawy do pra-
widlowego funkcjonowania. Zabawa jest Iacznikiem miedzy codzienno-
$cig i $wietem. Johan Huizinga czy Anna Zadrozynska w klasycznych juz
opracowaniach wiele uwagi po$wigcaja relacjom homo faber i homo ludens
(Huizinga 1967: Zadrozynska 1983). W dawnych czasach istniaty wyrazne
granice miedzy czasem $wigtowania, zabawy oraz pracy. Jak pisze Bogu-
staw Sutkowski, ,,$wieto realizowalo ludzka potrzebe ekstazy, zywiolowosci,
naduzycia, wybryku [...], jaskrawo odcinalo si¢ od Zycia powszedniego,
miato jednak na $wiadomo$¢ cztowieka wplyw réwnie silny, jak nie kon-
czacy sie ciag dni wypelnionych rutyng i obowigzkiem” (Sutkowski 1984:
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131). Wspolczesnie nowe technologie, konsumpcjonizm i kultura popu-
larna sprawiaja, ze te granice si¢ zacieraja, a cztowiek zatraca si¢ w zabawie
i kulturze przyjemnosci. Zabawa wypelnia nie tylko czas $wieta, ale takze
codziennosci.

Swieto od zawsze jest zwigzane z zabawa. W kulturze tradycyjnej wia-
zalo si¢ takze z okresami przeloméw i zmian w roku kalendarzowym
i przyrodzie. Kazda uroczystos¢ byla okazja do odpoczynku i zabawy, ale
miala tez za zadanie ,coroczne powtoérzenie niezwykle waznych tresci.
Przekazywano je podczas zwyczajowo praktykowanych lub obyczajowo
wymaganych widowisk” (Ciotek, Oledzki, Zadrozynska 1976: 252). Bar-
bara Ogrodowska o $wigtach tak pisze: ,te dni niezwykle, ktore przez caly
rok dzielg i odmierzaja nasza codzienno$¢; $wieta, ktore sa czasem oso-
bliwych doznan, zachowan, przezy¢ i oczekiwan, ktére sa nieodzownym
przejawem zycia spolecznego i kontaktéw miedzyludzkich” (Ogrodowska
2000: 11), a Bogustaw Sutkowski wskazuje, ze ,$wigto, pozostajac symbo-
licznym oczyszczeniem, bylo réwnoczesnie punktem kulminacyjnym rze-
czywistego zycia spolecznego: okresem wymiany bogactw, jarmarkow, gry
o prestiz, hazardu, nowych znajomodci i itd” (Sutkowski 1984: 131). Swieto
ma znaczenie dzieki swej wyjatkowosci i niecodziennosci oraz zrozumia-
tym dla adresatéw formom $wietowania.

Tradycyjny okres zabaw i $wietowania to karnawal, ktéry wypelniaja
uczty, maskarady, rozpasanie, obfito$¢ konsumpcji, jedzenia ponad miare,
ogolnej wesotosci i odwrdcenia ustalonego tadu i porzadku, stowem ,,sza-
lone dni”. Wyjatkowos¢ i odswigtnos¢ karnawatu oraz swiat podkreslata
zawsze obfito$¢ pozywienia. W tym czasie przygotowywano i podawano
wyjatkowe potrawy. Analogicznie do tych okreséw, w czasie dni miast
i wsi mozna skosztowac¢ innych, niecodziennych, zwykle nawigzujacych do
tradycji regionalnej produktéw i dawnego jadta. Wojciech Dudzik o kar-
nawalowym biesiadowaniu pisze: ,na pierwszy plan wydobyte jest zatem
obzeranie si¢ i folgowanie sobie w mocnych napitkach, a wigc dokladnie
tak, jak kaze etymologia i znaczenie stowa carnelevare™ (Dudzik 2005:
70). Podobnie jak karnawatowi, dniom miast i wsi towarzyszy rozbudo-
wana strefa gastronomiczna. Pojawiaja si¢ smakotyki, ktére na co dzien
nie sa spozywane ze wzgledu na ich kalorycznos¢ i szkodliwos¢ dla zdro-
wia: wata cukrowa, piwo, tluste kietbasy. Pojawiaja si¢ takze jedzeniowe
atrakcje z kuchni lokalnej, ktore przyciagaja konsumentow. Kota gospodyn,
lokalni producenci zywnosci przygotowuja wyjatkowe potrawy, ktore sg
»ods$wietne”.

3 Stowo carnelevare oznacza pozegnanie miesa.
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Dla karnawalu charakterystyczne jest odwrocenie hierarchii spotecznej
i szeroki dostep. Powszechno$¢ swigtowania jest charakterystyczna dla dni
miasta lub wsi, zapewnia rozrywke wszystkim mieszkanicom bez wzgledy
na wiek, wyksztalcenie czy stan cywilny i dochody. Z biegiem lat wspolno-
towy charakter $wietowania karnawatu i jego powszechno$¢ ulegly zmia-
nie. Bezpo$redni udzial w zabawie zostal zastagpiony spektaklem, rozrywka
i przyjemnoscig ogladania zabawy innych. Tego rodzaju udzial wystepuje
w dniach miast i wsi. Uczestnicy chetnie przyjmuja role biernych obserwa-
torow. Czynne uczestnictwo jest charakterystyczne dla zabaw tanecznych.
W programie dni miast i wsi czesto pojawia si¢ potanicdwka jako zwiencze-
nie $wietowania.

Préba uchwycenia istoty zabawy w czasie obchodéw dni miast i wsi
kieruje uwage na ,dwie kategorie praktyk spolecznych, czyli aktywnosci
kulturowych: widowisko (teatr) i §wigto (uroczystos$¢)” (Dudzik 2005: 77).
Tadeusz Ciolek, Jacek Oledzki i Anna Zadrozynska twierdza:

Uroczystosci, $wieta, obrzedy sa z punktu widzenia formy widowiskami [...],
bo wtasnie spektakl jest najbardziej komunikatywnym sposobem przekazywania
informacji. Angazuje wszystkie zmysty, poczucie estetyki (plastycznej, muzycznej,
ruchowej), wciaga widza i nakazuje mu pdjscie tropem toczacej sie akcji, umoz-
liwia odczucie wiezi z innymi uczestnikami, pozwala u$wiadomi¢ sobie wiasne
uczucia. Tym sposobem tradycje przekazuje z pokolenia na pokolenie, zdobyta
wiedze o $wiecie, spotecznosci, cztowieku (Ciotek, Oledzki , Zadrozynska 1976: 12).

Widowiska prezentowane w czasie trwania dni miast i wsi s3 popkultu-
rowa rozrywka, zabawg, ale zawieraja takze elementy tradycji. Taka forma
zabawy jest zjawiskiem spolecznym, ktére przylega do mentalnosci i ocze-
kiwan ludzi. Masowe audytorium odnajduje w tych widowiskach tresci,
ktore zaspokajajg gusta i oczekiwania.

W czasie trwania dni miast i wsi popularng forma widowiska, przycia-
gajaca uczestnikow i obserwatoréw sa imprezy sportowe. Najczesciej sg
to mecze pitkarskie, np. podczas dni Birczy jest to staly punkt programu
wystepujacy kazdego roku, ale takze inne atrakcje sportowe, np. zawody
wedkarskie — Dubiecko, biegi — Dyndw, turniej siatkéwki plazowej — Prze-
mysl. Rywalizacja sportowa jest czesto laczona z elementami komizmu
i dobrej zabawy, zaréwno dla uczestnikéw zmagan, jak i widzow.

Uczestnictwo w dniach miast i wsi nie wymaga zadnego wysitku intelek-
tualnego, tresci prezentowane sg proste i zrozumiale dla szerokiego grona
odbiorcéw. Dni miast i wsi stwarzaja okazje, by wykonawcéw znanych
z mass mediow zobaczy¢ z bliska, towarzysko spedzi¢ wolny czas i skorzysta¢
z bezplatnej rozrywki. W t¢ popkulturowa zabawe wplecione s3 tez watki
folklorystyczne i regionalne, ktére dla wielu 0sob s3 wazne lub ciekawe.
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ZAKONCZENIE

Dni miast i wsi to lokalny festyn, ktéry moze by¢ wykorzystywany do
réznych celéw i moze pelni¢ wiele funkcji. Wazng funkcja jest integracja
mieszkancow i przypominanie o wspolnej tradycji, kulturze i dziedzic-
twie. Popularyzacja lokalnych tradycji i dorobku poprzednich pokolen
poprzez forme festynu pelni funkcje edukacyjng i informacyjng. Komercja
i konsumpcja sg elementem dzialan marketingowych mogacych promo-
wa¢ dang miejscowos¢. Dni miast i wsi stuzg zabawie, ale zawsze zawie-
raja jakis element folkloru, ktéry wyraza zwiazek z kulturg tradycyjna. Dni
miast i wsi nie ograniczajg si¢ wylacznie do taniej rozrywki i zapelnienia
czasu wolnego, moga takze realizowa¢ zalozenia Konwencji UNESCO,
zgodnie z ktérg utrwalanie, zachowanie i przekazywanie niematerialnego
dziedzictwa kulturowego ma na celu zainteresowanie wspdlnoty lokalnej
jej tradycja i folklorem oraz zapewnienie poszanowania dla dziedzictwa
kulturowego wspolnoty. Zatem $wietowanie dni miast i wsi, oprécz funk-
¢ji ludycznej, realizuje kluczowe cele Konwencji, a mianowicie zachowanie
»Zywego~ dziedzictwa.

Przywolanie kontekstu §wigtowania tradycyjnego i karnawatu pozwala
dostrzec nie tylko ludyczny charakter dni miast i wsi, ale takze pewna cia-
glos¢ kulturowa. Podczas dni miast i wsi wykorzystywane sg rézne watki
tradycji, a z biegiem czasu same dni stajg si¢ lokalna tradycja i Swietem.
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DAYS OF CITIES AND VILLAGES — A LOCAL CARNIVAL
OR POPULARIZATION OF CULTURAL HERITAGE?

From the earliest times to the present day, in every culture there is a time for
celebration, entertainment, carousing and frolics. “Day” defines the time of cel-
ebration of a specific group, e.g. Women’s Day, Mother’s Day, Grandmother’s Day,
Grandfather’s Day, Teacher’s Day, etc. These “days” mentioned above are supposed
to create an atmosphere of joy and uniqueness and to emphasize the importance
of a specific social group.

Currently, with the coming of warm days, big cities, small towns and rural
communes are preparing for their “Days ... Days of cities and villages (com-
munes) are a celebration of locality and an opportunity to get to know what is
authentic and typical, to awake the sense of belonging to a specific environment.
What is more, the celebration of towns” and villages’ days, besides the folk form,
also contributes to increasing the awareness of the importance of intangible cul-
tural heritage at a local level.
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Pulteram - najmniejszy festyn swiata

Arkadiusz Jetowicki
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie

ynamiczne zmiany kulturowe otaczajacego nas $wiata to dla badaczy
nie nowo$¢. Ciagla transformacja jest chyba najwazniejsza dystynkcja
kultury, jak by$my jej nie dookreslili. Jednak kiedy trafiamy na laborato-
ryjny wrecz przyklad takiego procesu, stajemy zadziwieni, a nawet zafascy-
nowani wlasnymi obserwacjami. Tak tez bylo z pulteramem, zwyczajem
pokrotce polegajacym na biciu szkla na dzien lub tydzien przed weselem.
Moim zdaniem to doskonala ilustracja transformacji niematerialnego
dziedzictwa kulturowego w ostatnich 20-30 latach. Na wstepie nalezy
zarysowal czytelnikowi kilka waznych kontekstow, w jakich pulteram
funkcjonuje. W dalszych partiach tekstu oméwig je bardziej szczegotowo.
Przede wszystkim pulteram, pulter to nazwa regionalna, wystepujaca
gltéwnie w Wielkopolsce. Czgsciej éw zwyczaj nazywany jest polteraben-
dem (lub polterem) - zwlaszcza w literaturze naukowej. Dalej, kolejng
wazng okolicznoscia funkcjonowania opisywanego zjawiska jest jego
pochodzenie i obecne usytuowanie geograficzne. Na nasze ziemie trafil
z Niemiec. Upowszechnit si¢ za§ w calym dawnym zaborze pruskim. To
bardzo wazne. Nie tylko ze wzgledéw historycznych, ale takze jego obecnej
transformacji. Trzecim i chyba najbardziej zadziwiajacym kontekstem pul-
teramu w Wielkopolsce (w Polsce?) jest powszechno$¢ jego wystepowania
na tym obszarze, polagczona ze swoistym ,,niezauwazaniem” przez zawo-
dowych badaczy kultury tradycyjnej. Moze stad tyle zaskoczenia w trakcie
badan i dos¢ oczywistych wnioskéw na ich koniec.
Przystepujac do pracy (z licznym gronem kolezanek i kolegéw) bylem/
bylismy w duzej mierze $wiadomi tej otoczki. Wlasciwie cala nasza
grupa znala pulteram z literatury etnograficznej, ale takze... z wlasnego

N
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zycia. Wielu z nas uczestniczylo w pulterach (lub polterach) znajomych,
rodziny. Dopiero jednak prowadzone w latach 2012-2014 prace doku-
mentujace pokazaly, z cala niezauwazalng wczesniej doniostoscia, jak
powszechne i istotne dla opisywanego regionu jest to zjawisko kulturowe.
W ramach ,, Atlasu niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielko-
polskiej” (w skr. ,,Atlas...”) — bo tak nazywaly si¢ owe prace — udalo sie¢
spenetrowaé siedem powiatow wojewodztwa wielkopolskiego, a mianowi-
cie: czarnkowsko-trzcianecki, gnieznienski, miedzychodzki, nowotomyski,
obornicki, szamotulski i wagrowiecki. W sumie byto to 667 miejscowosci,
1407 wywiadéw kwestionariuszowych z 2000 osob. Materialnym efektem
tego dorobku bylo osiem ksiazek, z tymze pierwsza dotyczyta zagadnien
teoretycznych badan, a pozostate siedem relacjonowato ogélne wyniki dla
poszczegdlnych powiatow. (Brzezinska, Jetowicki, Mielewczyk 2015: 14).
Z oczywistych wzgledow do publikaciji trafifa tylko czes¢ informacji pozy-
skanych w terenie. Kazde wymienione w nich zjawisko kulturowe musiato
by¢ zatem opisane skrétowo, bez rozwijania jakze ciekawych, a dotycza-
cych go watkéw. Juz na etapie weryfikacji badan, ale i p6zniej, w trakcie
ich analizy, zwrdcilem uwage na wyjatkowa, a zarazem regularng w kwe-
stionariuszach, powszechno$¢ pulteramu na wymienionym wyzej obszarze.
W zasadzie dotyczyt on wszystkich (sic!) miejscowosci. Dla kazdego bada-
cza kultury juz to jest dostatecznym sygnatem, by glebiej zainteresowac si¢
tematem. Zaczalem analizowa¢ pulteram w dwodch poéinocnych gminach
mojego wojewddztwa: Czarnkowie i Trzciance. Tu warto zatrzymac si¢ dla
malej, ale arcywaznej dygresji. Przed 1939 rokiem okolice Czarnkowa nale-
zaly do Polski i byly zamieszkane w wiekszosci przez Polakéw-Wielkopo-
lan, natomiast rejon Trzcianki znajdowat si¢ w Rzeszy i dominowali tam
Niemcy. Po 1945 roku ludnos¢ niemiecka zostala wysiedlona z tych miejsc,
a w zamian pojawili si¢ Polacy: Wielkopolanie (w duzej czgsci z oko-
lic Czarnkowa), z centralnej czeéci kraju, z tzw. Kreséw oraz Ukraincy
z Akcji ,Wista” Rodziny, pojedyncze osoby przyswoity sobie obce do tej
pory zwyczaje, w tym miedzy innymi pulteram. Wielkopolanie zdomino-
wali sfere zwyczajowq i wiedli prym w procesie akulturacji innych miesz-
kancow. Prawdopodobnie wigzalo si¢ to z jednej strony z ich przewaga
liczebng, z drugiej za$ - z bliskoscig dawnej granicy kulturowej. Tak mniej
wigcej przebiegata adaptacja kulturowa okolic Trzcianki po drugiej wojnie
swiatowej (Jetowicki 2015). W kwestionariuszach po badaniach ,Atlasu...”
znajdowalem dalsze dowody ekspansywnosci pulteramu. Dla przyktadu
mieszkanka wsi Brzegi (gmina Krzyz) twierdzila: ,[...] ten porter jest
wprowadzony od niedawna, bo ja osobiscie nie pamigtam, zeby tak bylo”;
dalej swiadectwo 88-letniej mieszkanki Huty Szklanej (gmina Krzyz),
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urodzonej na Kresach: ,,Przyszla ta moda dos¢ pozno, bo kiedys nie bylo
ttuczenia butelek, a pozegnania panienskie i kawalerskie” i na koniec —
ponad 60-letniej mieszkanki Chelminka (gmina Duszniki): ,,Chetminko
nie bylo pulteramowe [..], w Chelminku upowszechnit si¢ niedawno,
’ mozna bylo takze wyczyta¢
jeszcze jedna i - jak sie ostatecznie okazalo, wazng - informacje. Zwyczaj

>

okolo 10-15 lat temu”. Z materiatow ,,Atlasu...

ten w ciagu ostatnich 20 lat ulegl radykalnej transformacji. Zaréwno w for-
mie, jak i w tresci. Wszystko to stalo si¢ dostatecznym powodem, by zaja¢
sie nim powaznie;j.

W 2017 roku, dzigki mecenasowi Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Wielkopolskiego Urzedu Marszatkowskiego, prowadzi-
tem wraz grupg poznanskich (i nie tylko) etnologéw badania omawianego
zjawiska kulturowego. Wsrdd nich byli m.in. Prof. UAM dr hab. Anna
Weronika Brzezinska, prof. Waldemar Kuligowski oraz wielu innych. Caty
projekt nazywat sie ,,Pulteram - zywa tradycja w Wielkopolsce” Odwiedzi-
lismy na przelomie wiosny i lata cztery takie wydarzenia: w Siedlcu (gmina
loco), Chometowie (gmina Szubin), Rakoniewicach (gmina loco) oraz
Pilce (gmina Drawsko). W ich trakcie, w oparciu o skonstruowane wcze-
$niej narzedzia badawcze, rozmawialiSmy, filmowalismy oraz fotografo-
wali$my pulteram. Réwnolegle do nich prowadzone byty kwerendy Zrédet
zastanych: niemieckich i polskich. Niejako dopelnienie calosci stanowita
ankieta wysylana do instytucji kulturalnych w opisywanym wojewodz-
twie. Ostatecznym efektem prac byla publikacja Pulteram - zywa trady-
cja w Wielkopolsce, wydana w listopadzie 2017 roku. Moim zdaniem dos¢
wyczerpujaco prezentuje Ow zwyczaj, dlatego w tekscie tak czesto bede
positkowac sie tg ksigzka.

Tu warto przedstawi¢ wyniki badan z ubiegtego roku. Zaczne od krot-
kiej definicji zjawiska, a potem przejde do jego nazewnictwa. Pulteram
to zwyczaj okolo- lub przedweselny, zwigzany obrzedowoscia rodzinng,
ale i czgsciowo spoleczng. Dotyczy mlodej pary, ich rodzin oraz lokalne;j
spolecznosci, a nawet znajomych i wielu innych spoza tego kregu. Moze
mie¢ miejsce na dzien przed weselem - zwykle w pigtek (kiedys$) albo
na tydzien przed - w sobote (dzi$). Polega na psotach urzadzanych pod
domem panny mlodej, najczesciej na biciu szkla. Zeby zatrzymaé/uspo-
koi¢ ,,szkodnikéw”, nalezy ich poczestowac jedzeniem i/lub alkoholem. Do
dobrego tonu nalezy takze wspolne posprzatanie przez ,,mtodych” zanie-
czyszczonego przez ,psotnikow” podworka. Pulteram posiada bardzo
duzo nazw wiasnych. Moga one wspélfunkcjonowaé lub by¢ jego lokal-
nymi odpowiednikami. W Wielkopolsce pulteram lub pulter zdaje sie
by¢ nazwa najpopularniejsza. Pisze¢ to z pewng ostroznoscia, a to dlatego,
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ze, jak wspomniatem, ci sami ludzie moga uzywac kilku nazw wymien-
nie, co po raz kolejny potwierdza, ze zwyczaj jest zywy, ale i wariantywny.
Nie sposob wymieni¢ wszystkich okreslen zwyczaju. Podam tylko kilka
z nich, pozyskanych jeszcze w badaniach ,Atlasu..”: porteram (gmina
Kiszkowo), polteram (gmina Czarnkéw, Polajewo, Wieleri, Oborniki,
Skoki), polter (gmina Czarnkéw, Krzyz, Polajewo, Trzcianka, Kiszkowo,
Rogozno, Ryczywot, Wagrowiec), poltry (gmina Czarnkow, Potajewo), por-
ter (gmina Czarnkéw, Oborniki, Damastawek, Gotancz), polterka (gmina
Gotancz), bicie szkla (gmina Czarnkéw, Klecko, Niechanowo, Witkowo),
sttuczki (gmina Trzcianka), butelki (gmina Kiszkowo, Trzemeszno) trza-
skanie butelkami (gmina Kusélin, Czarnkéw, Krzyz, Czerniejewo, Gniezno,
Klecko), bicie butelek (gmina Czerniejewo, Lubowo, Niechanowo, Wit-
kowo), chodzenie na butelki (gmina Gniezno, Mieleszyn, Trzemeszno,
Oborniki), tluczenie flachy, ew. chodzenie na flachy (gmina Lubowo),
pultry (gmina Opalenica, Miedzychdd), ale takze wystapila taka zbitka
- »chodzi¢ na butelki, czyli party i lajfy” (gmina Lubowo, wie§ Dziekano-
wice), porteland (gmina Damastawek, miejscowo$¢ Kobylki i Niemczyn),
polterament (gmina Wapno, miejscowo$¢ Podolin i Srebrna Goéra). Do
tych nazw nalezy doda¢ nazwy wystepujace w innych regionach Polski.
Na Slgsku Opolskim popularne jest trzaskanie skorup, polterabend, wie-
czor trzaskany lub zwyczajnie trzaskanie. Czesto uzywa sie takze takiego
skrétu jak polter. Na potnocy kraju, na Kaszubach i Pomorzu, méowi si¢
0 zwyczaju poltrowanie, trzaskanie, podobnie jest na Warmii. Poza naszym
krajem najczeéciej wymienia sie znéw polterabend, polter (Jetowicki 2017a:
103-104).

Po raz pierwszy w zrédtach pisanych zwyczaj pojawia sie w 1517 roku
pod nazwg pulternacht (ttum. z niem. glosna noc) w stowniku Anhaltera
Trochusa wydanym w niemieckim Lipsku. W nastepnych stuleciach mozna
znalez¢ coraz czesciej opisy i objasnienia, z ktérych wiadomo, ze jego
popularno$¢ rosta w calych Niemczech oraz obejmowala szersze grupy
spoleczne. Zwyczaj polegal wowczas glownie na robieniu hatasu (nazy-
wano to kocig muzyka) oraz biciu szkla, garnkéw itp. przed domem panny
mlodej w przedweselny wieczor. Robili to cztonkowie rodziny i sasiedzi,
zwykle ci niezaproszeni na $lubne przyjecie. W takiej formie dotrwat do lat
60-70. XX wieku, kiedy ulegt radykalnej transformacji. Przede wszystkim
przeniesiono jego termin na tydzien przed weselem. Wsrdd gosci pojawili
sie takze znajomi, przyjaciele z innych miejscowosci, zakladu pracy, a ich
liczba znacznie wzrosta. Czynnos¢ bicia, halasowania ulegla znacznemu
ograniczeniu w formie i tresci. Od tej pory chodzilo gtéwnie o delikatne,
wrecz symboliczne zaakcentowanie bicia butelki czy sloika, najczesciej
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w przygotowanym do tego miejscu. Dawne spotkanie pod domem panny
mlodej przemienilo si¢ w przyjecie, grill (Geelhaar 2017: 16-17, 33-35).

Na ziemiach polskich pulteram pojawil si¢ prawdopodobnie w XVIII,
XIX wieku, gléwnie wsrod ludnosci niemieckiej. Jako ziemie polskie w tym
wypadku nalezy rozumie¢ te czes¢ naszego kraju, ktorg okresla si¢ zabo-
rem pruskim (Warmia, Pomorze, Kujawy, Wielkopolska) oraz dodatkowo
Gorny Slask. Polacy przyjmowali zwyczaj powoli. Pod koniec XIX wieku
znali go mieszkaricy Pomorza i wspomnianego Slaska.

W tym miejscu nalezy ponownie zatrzymac sie i wyjasni¢, jak pojmuje
w tym wypadku Wielkopolske. Nie jest to bowiem region jednorodny.
Wrhasciwie mozemy moéwi¢ o dwdch roznych. Zachodnia (dawniej pru-
ska) zdecydowanie odro6znia si¢ od wschodniej (dawniej rosyjskiej). Widac
to w ludzkiej mentalnosci, obyczajowosci, stosunkach spotecznych, poli-
tycznych, ukladzie przestrzennym wsi i wielu innych aspektach. Jest to
wynikiem tego, iz na tym terenie, przez wieki pogranicznym, doszto do
swoistego spotkania dwoch swiatow. Warstwa stowianska zostala wzboga-
cona o warstwe germanska, a posrednio przez inne kultury. Mimo rywa-
lizacji, czgsto krwawej, spora czes¢ naszej lokalnej ,zachodniopolskiej”
kultury, ale takze spolecznej i krajobrazowej powierzchownosci, jest efek-
tem procesu, ktory etnolodzy nazywaja dyfuzjg kulturowa (Nowicka 2000).
Ten termin naukowy zdaje si¢ dobrze oddawa¢ wzajemne relacje dwoch
kultur: niemieckiej i polskiej. Przez wieki polegaly one na wymianie roz-
wigzan technicznych, wzoréw kulturowych czy po prostu podpatrywaniu
codzienno$ci. Przykladéw dostarcza nam historia, socjologia, psychologia,
nauki rolnicze, moja rodzima etnologia, a nawet geodeci. I jeszcze, last but
not least, waznym aspektem tych relacji byly wzajemne zwiazki rodzinne,
ktérych nie przerwata nawet II wojna $wiatowa. W tym krétkim wstepie
chce jedynie zaznaczy¢, ze przejmowanie zwyczajéow od innej kultury nie
musi oznacza¢ akulturacji czy asymilacji. Moze by¢ za to warto$ciowym
rozwinieciem starych praktyk. Ba! Czasami tak mocno wchodzg one
w krwioobieg rodzimej kultury, iz staja si¢ jednym z jej immanentnych ele-
mentéw. Podam tu dwa najbardziej znane przyklady: bozonarodzeniowa
choinka i pulteram.

Do zachodniej Wielkopolski pulteram trafil stosunkowo pédzno. Nie
zauwazyl go Oskar Kolberg w swoich tomach poswigconych temu regio-
nowi. Mozemy posrednio zalozy¢, ze pojawil si¢ na poczatku XX wieku,
a upowszechnil wéréd Polakéw w okresie miedzywojennym. Ciekawa,
cho¢ niejednoznaczng informacja o przesztosci pulteramu s3 wspomnie-
nia respondentéw badan projektu ,Atlas..” z miejscowosci Popdwko
i Roznowo (gmina Oborniki). Opowiadajg oni o zwyczaju nazywanym
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tam westflak (w okolicach Wolsztyna - westfalczycy), ktéry mial pojawi¢
sie u nich przed 1920 rokiem, a zostal podpatrzony u niemieckich osad-
nikéw. Najstarsi respondenci badan ,,Atlasu...” (wywiady z lat 2012-2013),
majagcy wowczas 70-90 lat, wspominali swoje wesela i pulteramy z okresu
tuz przedwojennego lub tuz powojennego (niestety, nie podawali doktad-
nej daty). Nie zauwazaja przy tym, ze byl to wowczas zwyczaj nowy, ale
raczej opowiadajg o nim jako o oczywistej tradycji. Wprawdzie posrednio,
jednak $wiadczy to o jego praktykowaniu przed 1945 rokiem. Po drugiej
wojnie $wiatowej na podstawie zrédet , Atlasu...” oraz wywiadéw z 2017
roku wiemy, iz byt on na pewno powszechny (Jelowicki 2017: 105-107). Jak
juz pisalem, po wojnie zaczal takze przekracza¢ swoje dotychczasowe gra-
nice i obejmowac ludno$¢ naptywowsa. Wspdlczesnie pulteram pojawia sie
w calej dawnej pruskiej Wielkopolsce. W niektérych rejonach stabiej (oko-
lice Jarocina, Pleszewa, duze miasta), w innych mocniej (okolice Gniezna,
Leszna, Sremu). Obowigzkowym i poniekad masowym zwyczajem jest na
zachodnich rubiezach Wielkopolski (okolice Wolsztyna, Kargowa, Czarn-
kow). Tam takze jego ,,zywotno$¢” jest najbardziej widoczna. I to nie tylko
w skali, ale tez zmiennosci formy i wariantywnosci nazewnictwa.
Sugerowana powyzej transformacja zwyczaju zawiera w sobie co naj-
mniej dwa okresy (a za tym i formy) jego funkcjonowania. Pierwszy z nich
- mozna by rzec klasyczny, najczesciej zaobserwowany i opisany w zrédtach
- byl najbogatszy w odmiany, rodzaje. Zawieral w sobie takze najwiecej
tre$ci magicznych. Pierwsze potwierdzone w wywiadach , Atlasu..” rela-
cje z pulteraméw pochodza z lat 40. XX wieku. W tych samych zrédtach
znajdujemy takze ich opisy z czaséw pdzniejszych, az do wspolczesnosci.
Zarejestrowany tam przebieg pulteramu byl dos¢ podobny przez wszystkie
te dekady, az do lat 9o. XX wieku. Prawie zawsze odbywal sie wieczorem
w piatek, wigilie wesela, koto domu panny mlodej. Zawsze takze chodzito
o dokuczenie lub uprzykrzenie panstwu mlodym i ich rodzicom. Psoty
mialy najprzerézniejsza forme i przebieg. Najpopularniejsze bylo oczywi-
$cie zbijanie przedmiotow glinianych, szklanych, ceramicznych: garnkéw,
talerzy. Dopiero pdzniej, bo w latach 70.-80. XX wieku, zbijano butelki.
Destrukcja ta odbywala si¢ przed bramg wjazdows, na progu domu, na
podworzu albo w sieni. Halas, drugi atrybut zwyczaju, osiggano przez thu-
czenie w metalowe garnki, uzywanie przygodnych instrumentéw do kociej
muzyki (pily, tarki), syreny strazackie, no i wszelkiego rodzaju $piewy,
krzyki, nawotywania. Do$¢ dlugo, bo az do lat go. XX wieku, szczegdlnie
popularne i ucigzliwe bylo $miecenie: rozsypywanie pierza, czasami zmie-
szanego ze smolg lub klejem; dalej wyrzucanie na podwérko lub przed
brama wjazdowa wszelkiego rodzaju gruzu, $mieci, piasku (przywozonego
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na przyczepach), plew jeczmiennych, zlomu, wielkich drzew, kamieni,
rupieci, starych mebli, cz¢$ci samochodowych. Posuwano sie takze do
rozbidrki plotéw, bram, a nawet umieszczania wozéw na kalenicy stodoty.
Jak wida¢, zwyczaj mial charakter fobuzerski. Osobami pultrujagcymi byli
najczesciej mlodzi chlopcy, czesto rowiesnicy przyszlych nowozencow.
Panstwo mlodzi i rodzice musieli zareagowac na taka wizyte. Juz od lat 40.
XX wieku byla na to jedna podstawowa metoda — weselna wodka, rzadziej
jedzenie. Pozywieniem byl najczesciej drozdzowy placek, potem dopiero
kietbasa, ktéra pozniej stala si¢ trwalym elementem pulteramu. Mozna
przypuszczaé, ze bylo to w latach 7o. tegoz stulecia. Konsumpcja zwykle
odbywala si¢ przed domem na stojaco, chociaz cze$¢ respondentéw wspo-
mina, ze przechodzono do sieni lub do pokojéw domu. Przy tej okazji zda-
rzaly sie ponownie $piewy czy tance. W trakcie goszczenia panna mfoda i/
lub pan mlody i/lub rodzice musieli szybko sprzatna¢ batagan. Motywacja
lub wyttumaczeniem dla wybrykéw byto wyjasnienie, ,,ze to na szczescie”
Takie sformulowanie pojawia si¢ u wigkszosci respondentéw ,,Atlasu...,
ktérzy wspominali dawne pulteramy. Moim zdaniem mialo to z jednej
strony magiczny charakter (nie zapeszy¢, odstraszy¢ hatasem zle duchy),
a z drugiej budowalo jego pewnego rodzaju ,ideologi¢” Ta ostatnia nie
tylko usprawiedliwiala chuliganstwo, ale konstruowala pozytywniejszy
obraz pulteramu. Moze to dzi¢ki niemu zwyczaj trwal (Jetowicki 2017a:
105-107 oraz Jetowicki 2017b: 175-176).

Jak wspomnialem, ,historia” pulteramu zawiera w sobie dwa okresy:
starszy i nowszy. Ten ostatni znacznie rézni sie¢ od wczesniejszego. Naj-
prosciej to zobrazowaé, przedstawiajac jeden z pulteramoéw, jaki odwiedzi-
tem z grupg badaczy w 2017 roku. Odbyt si¢ on 27 maja w Siedlcu. Wie$
ta jest wyjatkowo zadbana i sprawia wrazenie zamoznego miasteczka,
gdzie gospodarstw rolnych jest jak na lekarstwo. Impreza odbywala si¢ na
»przedmiesciach” wsi, zdominowanych przez nowe domy jednorodzinne,
o typowym miejskim wygladzie. Wydarzenie mialo miejsce na tydzien
przed weselem soltysa Macieja (26 lat) oraz Magdy (26 lat). Oboje posia-
daja wyksztalcenie wyzsze. On pochodzi z Siedlca, ona z Wolsztyna. Oto-
czenie domu ,,pulteramowego” nalezacego do pana mlodego (a nie panny
mlodej) zostalo specjalnie przygotowane na te okazje. Przy drodze usta-
wiono tabliczki z napisem ,pulter’, a wjazd na podwodrze udekorowano
balonikami, kokardami. I dalej:

W narozu podwoérza umieszczono sporych rozmiaréw drewniang skrzynie do
bicia szkla. Na jej dnie lezal kamien. Nieco dalej znajdowal si¢ saturator (znanej
firmy) z piwem, a obok duzy grill. Jeszcze bardziej w bok stét z ciastem i kawa. Pod
filarami ganku domu staly zgrzewki piwa, sokoéw, wody. Centralng czes¢ podworza
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zajmowal bardzo duzy namiot-wiata, chronigca cze$¢ konsumpcyjng (réwniez
z piwnym logo). Tam goécie mogli rozsigé¢ si¢ na rozkltadanych lawach i przy
takich samych stoliczkach. Byty to typowe meble festynowe. Obok, lekko ukryta,
stala toitoika. Pomiedzy skrzynig a namiotem, na wybrukowanym z tzw. pozbruku
(wielkopolska nazwa kostki cementowej) podjezdzie byto co$ w rodzaju ,,parkietu”
do tanca. Przy nim do$¢ duzy glos$nik (tzw. estradowy) z muzyka odtwarzang
z playlisty z komputera. Wigkszos¢ opisanych akcesoriéw zostala wypozyczona
specjalnie na te okazje (Jelowicki 2017b: 176).

Za wlasciwy przebieg imprezy odpowiadaty rodziny panstwa mtodych
oraz specjalnie zatrudniona osoba. Umowna godzing rozpoczecia byta
18.00. Nie byta ona jednak traktowana rygorystycznie, wigkszo$¢ uczest-
nikéw przychodzila przez caly wieczor. Najwiecej, bo okoto 150 0séb, bylo
0 21, a przez cate wydarzenie przewinglo si¢ ich ok. 200. Potem frekwencja
sie zmniejszala, a wszystko konczyto si¢ o 4 na ranem. Podobnie bylo takze
w przypadku innych odwiedzanych w 2017 roku pulteraméw w Wielkopol-
sce. Wérod gosci byli zaproszeni na przyszte wesele, jak i niezaproszeni:
blizsza i dalsza rodzina; znajomi z pracy czy dzialalnosci spolecznej, gtow-
nie sasiedzi. Dowiadywali si¢ o imprezie bezposrednio od ,,mtodych” lub
poczta pantoflowa. Kazdy wchodzacy go$¢ obowigzkowo bit przyniesione
szkto w skrzyni. Byly to butelki po wodce, piwie, winie, sokach; nie byto
zadnej porcelany czy, tym bardziej, glinianych garnkéw. Niektorzy przy-
nosili kilka butelek, inni jedng. Ubrani byli od$wietnie (specjalne sukienki,
buty na wysokim obcasie, makijaz, a mezczyzni garnitury, wyprasowane
koszule itp.) lub sportowo, letnio, na luzie. Po rytuale bicia szkla skladali
zyczenia panstwu miodym. Zwykle byty to kwiaty, male prezenty, koperty
z zyczeniami. Nie bylo wsrdéd nich kopert z pieniedzmi. Dopiero po tym
goscie mogli zasig$¢ do positku w strefie konsumpcyjnej:

Na stofach dominowalo jedzenie grillowe — mieso, kielbasy, kurczaki, dalej
safatki, keczupy, musztardy. Oprécz nich ciasto drozdzowe (dawniej jedyna
potrawa) oraz ciastka. Z napitkéw dominowala wédka — weselna, kupna, jednego
rodzaju i piwo. Poza tym soki, woda, kawa, herbata itp. Wszystko to podawane
byto w jednorazowych kubkach, tackach, przy uzyciu takichz sztuécéw czy chus-
teczek, a na stotach dominowaly papierowe obrusy. Obok z grilla unosit sie zapach
pieczonego miesa. Niektorzy nie pili alkoholu, ttumaczac sie¢ pozostawionym
autem. Atmosfera, sposob wzajemnego odnoszenia si¢ oraz formy uzytkowania
naczyn i sztuécow byly typowe dla festynu czy grilla. Swoboda, luz, gto$ne roz-
mowy, przygadywanie znajomym, witanie nowo przybylych, tworzenie si¢ sponta-
nicznych grupek - to chyba najwazniejsze cechy tej zabawy. W trakcie spozywania
alkoholu zgromadzona publika powtarzala zachowania z wesel. Najczesciej byto to

»gorzko, gorzko” z przepiciem do pana i pani mtodej (Jetowicki 2017b: 178).
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Na dwoch z czterech odwiedzanych w 2017 roku pulteramach miato
miejsce dodatkowe wydarzenie. Nazwalem to ,zorganizowana niespo-
dziankg”. W Siedlcu, mniej wiecej w polowie imprezy, na podwdrze
zajechal zabytkowy woz strazacki (sprzed 1939 roku) z lokalnego OSP.
Z pojazdu wysiadto dwdch strazakéw, dzieci w strojach przypominajg-
cych ludowe oraz kilka innych oséb. Wéréd nich dwie panie z miejsco-
wego zespolu ,My sumsiodki” Nowoprzybyli zaspiewali, zagrali i zlozyli
zyczenia ,,mlodym”. Pdzniej strazacy przy pomocy pompy i weza polewali
bawiacych sie woda. Wszystkie te ,,atrakcje” rozbawily pozostatych i wyda-
waly si¢ pewnego rodzaju kulminacja czy tez ,gwozdziem programu’.
Okolo godziny 20 zaczely si¢ tance na ,parkiecie” Najpierw ,mlodzi’,
potem w roznych konfiguracjach reszta rodziny, przyjaciél, znajomych.
Rzadko wystepowalo kolo, czyli wspolny grupowy taniec. Gatunkowo
muzyka na calym pulteramie byla miksem réznych epok, ale w trakcie
»tancow” dominowala ta biesiadna i discopolowa w odmianie weselne;j.
Sporo byto polskich przebojow, a te z zachodu pojawialy si¢ marginalnie.

Z przedstawionych powyzej dwoch opiséw pulteramu wylania si¢ obraz
radykalnej zmiany formy i tresci opisywanego zwyczaju. Zaréwno w kwe-
stionariuszach ,,Atlasow..” (lata 2012-2014), jak i badaniach z roku 2017,
najczesciej powtarza si¢ informacja, Ze zjawisko to przeobrazilo si¢ 10-15
lat temu. W niektoérych wywiadach ,,Atlasu...” mowa jest co prawda o 5-10
latach, ale zdarza si¢ to bardzo rzadko. Ba! Jak wspomnialem powyzej,
w niektdrych miejscowosciach pulteram w ogole pojawit si¢ 10-15 lat temu
(Chelminko, gmina Duszniki). Za pomoca prostej arytmetyki mozemy
obliczy¢, ze chodzi o lata 1997-2007. Znamienne jest, ze to dos¢ oczywiste
wyliczenie szokuje dokladnos$cia czasows, rzadko zauwazalng przy trans-
formacjach kulturowych. W tych okolicznosciach nasuwaja si¢ dwa pyta-
nia: (1) co dzialo si¢ w tym czasie w Polsce (Wielkopolsce) i (2) jakie byty
tego przyczyny?

Przemiany polityczne, spoleczne, gospodarce i wreszcie kulturowe
po 1989 roku w naszym kraju byly radyklane. To banalne w tresci zda-
nie zawiera w sobie prawie trzy dekady powolnych, na pierwszy rzut
oka czesto niezauwazalnych proceséw, modyfikacji, przystosowywania
sie, wreszcie nauki (pojmowanej jako swoista akulturacja). Nie miejsce
tu na ich analize, a nawet skromng synteze. Zreszta literatura naukowa
w tym wzgledzie jest juz dzi§ obszerna. Dlatego musze postuzy¢ sig kil-
koma stowami-skrétami, opisujagcymi owe zmiany. Lata go. XX wieku
w Polsce to przede wszystkim okres spolecznego i kulturowego otwarcia
na ,$wiat”. Wigzalo si¢ ono z masowymi podrézami Polakéw - gltéwnie
do krajow zachodnich, a zwlaszcza do Niemiec; dalej przyjezdzaniem
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0sob ,,stamtad” do nas; kopiowaniem - czesto bezrefleksyjnym - zwycza-
jow, $wiat, wzorow zachowan (Walentynki); tatwiejszego przyjmowania
wszelkich nowosci (kulturowych czy technicznych). Kolejng dystynkcja
tejze dekady jest komercjalizacja, a zarazem uzabawowienie duzej czesci
ludzkiej aktywnos$ci. To ostatnie czgsto przyjmowalo charakter ludyczny,
swojski (przykladem niech beda tu biesiady muzyczne, popularne wow-
czas w telewizji). W tym samym czasie samorzadnos$¢ lokalna, prezne
firmy zaczety upowszechniaé kolejny gatunek — moze rozrywki, a moze
forum publicznego - festyny. Zwlaszcza w odmianie gminnej, bardzo
lokalnej wyksztalcily one swoistg zamknietg forme. Z grubsza jest sche-
matyczna i zawiera w sobie wzoér organizacji ,,dobrej zabawy”. Pozwole
sobie tutaj przedstawic¢ autorski, ale oparty na do$wiadczeniach badaw-
czych i wlasnych obserwacjach opis takiego ,dobrego” festynu, Ksztal-
towal sie w latach go. XX wieku, a ostatecznie ugruntowal w dekadzie
pdzniejszej. Samo jego miejsce musi by¢ polozone na wzglednie duzym
obszarze, poro$nietym trawa, blisko (ale nie za blisko) osiedla, wsi, miasta,
ze stosunkowo latwym dostepem czy dojazdem. Najlepsze sg tu osrodki
sportowe, boiska, parki czy zamknigte podwdrza. Gdzies na obrzezach
tej strefy powstaja spontanicznie parkingi, na ktérych auta ustawione
sg czesto chaotycznie lub ,,na dziko”. Wewnetrzny $wiat festynu dzieli sie
na fatwo zauwazalne strefy. Pierwsza, zwykle najwieksza i najwazniejsza,
to strefa konsumpcyjna. Wida¢ ja z daleka dzigki namiotom-wiatom, na
ktorych widnieje logo browaru, a rzadziej miasta czy firmy organizujacej
impreze. Pod nimi ustawione sg dlugie skladane stoty i fawki do siedzenia.
Gdzies z boku duze kosze na $mieci. Zaraz niedaleko jest strefa gastrono-
miczna, w ktorej mamy przede wszystkim saturatory z piwem oraz sta-
nowiska z jedzeniem. Zwykle jest ono grillowane, do tego dochodzg inne
tatwo przyrzadzalne potrawy (safatki, hamburgery). Obok mozna zamo-
wi¢ kawe, ciasto. Calo$¢ przykryta jest takze wiatami-namiotami, podob-
nymi do tych wczedniej opisanych. Kolejnym wyodrebnionym terenem
jest strefa rozrywki — chyba najbardziej zréznicowane w wygladzie miejsce.
Wiaze sie to z charakterem, idea czy po prostu powodem, dla jakiego zor-
ganizowano wydarzenie. Najczesciej sklada si¢ ona ze sceny oraz miejsca
przed nig dla publicznosci, moze takze by¢ to niewielki placyk do tanca
z osobnym ,,katem” dla orkiestry, kapeli czy didzeja. Ostatnig i charaktery-
styczna strefa sa ubikacje. Zawsze s3 to ,,toitoiki’, ustawione w rzedy gdzie$
z boku, ale tatwo zauwazalne. Réwnie schematyczne sg zachowania uczest-
nikéw. Paradoksalnie mniej wazny jest chyba powod spotkania. Czy jest
to loteria, czy wystep artystyczny, zwykle ma si¢ wrazenie, Ze jest wtérny
wobec samego faktu wspoétbiesiadowania. W zasadzie dostarcza rozrywki,



FESTIWAL JAKO PRZEDMIOT BADAN

ale czesto przyjmowanej bezrefleksyjnie, wybiorczo, bez wnikania w tre-
$ci artystyczne. Jak pisala Izabella Bukraba-Rylska, zréwnuje to w statusie
nadawce (gwiazde z Warszawy) i odbiorce (np. z Siedlca) (2013: 153). Zda-
wac si¢ moze przez to, ze jest to tylko pretekst, ktéry ma budowa¢ swoistg
ideologie, warto$¢ dodang festynu. Najwazniejsze jest za to spotykanie sig,
bycie razem, budowanie tymczasowej wspoélnoty lub jej ugruntowywanie
(potwierdzanie). Jak ona wyglada w praktyce na festynie (ale przeciez takze
na wspoélczesnym pulteramie)? Przede wszystkim jest otwarta na spolecz-
nos¢ lokalna, srodowisko, rodzine. Teoretycznie kazdy moze by¢ uczestni-
kiem wydarzenia. Oczywiscie jest to sytuacja idealna. Zwykle wewnetrzne
animozje wykluczaja niektérych osobnikéw (co nie oznacza, ze wbrew
temu nie moga si¢ oni pojawic). Kolejng cecha uczestnikow festynu jest ich
bliskos¢. I to fizyczna:

Wyraza si¢ to poprzez taniec, gry sportowe, czy wreszcie siedzenie przy stole.
W tym ostatnim przypadku jestesmy swiadkami spoltecznego teatrum. Kto$ przy-
chodzi, cala grupa wita go, kto§ wychodzi, tak samo. Savoir-vivre jest tu troche
inny niz zwykle. Wzajemna uprzejmos¢, poklepywanie sie, drobne niedoskonato-
$ci w uzyciu plastikowych sztuécow, $piew, glosne rozmowy, przekrzykiwanie sie,
docinki, uzywanie przezwisk oraz wyznaczane przez grupe granice dobrego i ztego
zachowania — to charakterystyczne cechy takiego spotkania. Powinno ono by¢
swobodne i sprawia¢ przyjemno$¢ (Jetowicki 2017a: 110).

Najwazniejsza cechg tego spotkania staje sie zatem fizyczny kontakt
w grupie. Daje on poczucie bliskosci, naturalnosci, emocjonalnosci, wresz-
cie realnosci bycia razem (jakze wazne w cyfrowym $wiecie). Zwraca na to
uwage takze Bukraba-Rylska, piszac w kontekscie festynow o zmystowym,
fizycznym, dotykalnym wymiarze spolecznej egzystencji (2013: 182). Ostat-
nig cechg tego typu imprez jest ich funkcjonalny pragmatyzm. Wida¢ go
nade wszystko w terminie — zwykle sobota; dalej w tymczasowos$ci wszyst-
kiego. Jednorazowe miejsce, jednorazowe wyposazenie (namioty, sztucce,
ubikacje), ktére mozna szybko zagospodarowac i szybko sprzatna¢. Tak, by
nie zostal po nich zaden trwalszy §lad. Jedynie w pamigci.

Opisana powyzej morfologia festynu ostatecznie uksztaltowala sie
w pierwszej dekadzie XXI wieku. To wtedy nowe formy zabawy, zwyczaje,
ugruntowaly si¢ dostatecznie mocno, by zosta¢ przyjete jako swoje. Jedno-
cze$nie staly si¢ wzorem do nasladowania. Latwym organizacyjnie, tanim
w kosztach i juz lubianym. To chyba nie przypadek, ze réwnolegle do
festynow, poréwnywalng kariere spoleczno-kulturowa zrobity wszelkiego
rodzaju grille. Podobienstw pomiedzy tymi dwoma formami spedzania
wolnego czasu jest bez liku. Najwazniejszymi wydaja si¢ fizyczna bliskos¢
spotkania (doswiadczenia), negocjowany savoir-vivre oraz tymczasowos¢

N
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(wspomniana jednorazowos¢ wszystkiego). Pewnym symbolicznym potwier-
dzeniem opisanych wyzej procesow, ale takze przedstawionego okresu (1997-
-2007) jest rok 2004 i wejscie naszego kraju do Unii Europejskiej.

Festynizacja, komercjalizacja i pragmatyzacja zabawy, spedzania wol-
nego czasu byla moim zdaniem podstawowym mechanizmem transfor-
macji pulteramu. Dowodza tego przytoczone opisy (pulteramu i festynu),
ktore sa niezwykle paralelne. Nie moze to by¢ przypadek, ale swiadectwo
podobnej ewolucji kulturowe;.

Jest tez druga przyczyna przedstawionego procesu. Laczy si¢ ona
z zachodnig Wielkopolska, jak réwniez z innymi ziemiami dawnego
zaboru pruskiego. Wynika z naturalnych zwigzkéw mieszkancéw tych
obszaréow z Niemcami. W przedstawionym wyzej opisie wspdlczesnego
niemieckiego pulteramu (a wtasciwie polterabendu) zaprezentowalem
jego nowoczesna, zmodyfikowang forme. Przypomne, ze pojawila si¢ ona
Niemczech w latach 70. i 80o. XX wieku. Nalezy mie¢ przy tym $wiado-
mos$¢ istnienia skomplikowanej siatki rozmaitych powigzan mieszkancow
zachodniej Polski z naszymi sgsiadami zza Odry.

Sa to przede wszystkim kontakty rodzinne, wyjazdy do pracy, wyjazdy w inte-
resach (np. masowe sprowadzanie aut), wyjazdy na zakupy i wreszcie pewnego
rodzaju blisko$¢ mentalna (mimo tragicznej historii). Sg to relacje nieuchwytne,
nie zawsze oczywiste, ale sprzyjajace podpatrywaniu wzorcéow kulturowych, zwy-
czajow czy nowych form codziennosci. I tak moglo to odbywac sie w przypadku
pulteramu (Jetowicki 2017a: 109).

Druga przyczyna transformacji tego zwyczaju w zaden sposéb nie znosi
czy nie redukuje pierwszej. Wrecz przeciwnie - uzupelnia ja, poniewaz
caly czas odnosze si¢ do pierwszych dwoch dekad nowej Polski, kiedy kon-
takty Polakéw (z zachodu) i Niemcow ulegly intensyfikacji oraz poglebie-
niu. Nic nie stoi zatem na przeszkodzie, by wspoélgraly one i wzajemnie sie
wzmacnialy.

Zasadniczo do tej pory opisywalem przemiane formy pulteramu. Na
koniec chcialbym przedstawi¢ propozycje wyjasnienia zmiany tresci tego
wydarzenia. Kilka akapitow wczesniej zarysowatem obraz typowego festy-
nowego (i pulterowego) spotkania. Uwypuklilem przy tym jego fizyczny,
doswiadczalny, realny (np. niewirtualny) charakter. Zaznaczylem, jak
wazne s3 te jego cechy. Mysle, ze oddzialujag one w dwdjnasdb. Pierwszy
raz na poziomie przyjemnosci, ktérej dostarcza bycie w grupie. Drugim
ich efektem jest budowanie wspdlnoty, mikrospolecznosci. Dawniejszy
pulteram wyrastal z typowych zabiegéw magicznych, majacych na celu
niedopuszczenie zlego lub chociaz jego udobruchanie (zneutralizowanie).
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Gléwnym orezem w tym byl halas. Mial on za zadanie ,wypedzenie
z domu wszystkich ktotliwych i ztych duchéw, aby nazajutrz wraz z Panng
Mloda wprowadzily si¢ tylko radosc¢ i spokdj” (Geelhaar 2017: 23). Zabiegi
apotropeiczne czgsto wystepuja w momentach zmiany statusu czlowieka.
Najczesciej w trakcie obrzeddéw przejscia. Sa one wyjatkowo silne nawet
dzis, czego $wiadectwem jest czerwona wstazeczka przy nowonarodzonym
dziecku. Tak jak halas ma ona za zadanie odstraszy¢, odpedzi¢ zle duchy,
uroki od noworodka (por. Libera 1987: 15). Jednak w przypadku wspodtcze-
snego pulteramu ta ewentualna sprawczos¢ ulegta zbanalizowaniu, zeby
nie powiedzie¢ zatarciu. Swiadcza o tym liczne wypowiedzi jego uczestni-
kéw w trakcie badan z 2017 roku. Bicie szkla stato si¢ jedynie symbolicz-
nym wejsciem we wspdlnote. To ona dzis jest trescia i sensem pulteramu.
Najwazniejsze jest spajanie jej w lokalng grupe, zywa, pulsujaca mikrospo-
tecznos¢, w ktorej zderzajg si¢ interesy prywatne z lokalnymi, idee panu-
jace z nowinkami, problemy zyciowe z obiektywnymi. Wspoélnota, w ktorej
konflikty rozwigzuje si¢ na miejscu, wzajemnie sie docierajac, spierajac,
walczac, a przede wszystkim spotykajac i biesiadujac. Zeswiecczone spo-
teczenstwo rzadko dzi§ spotyka si¢ w kosciele, zanikl obyczaj wspdlnych
zniw, ludzie musieli wigc znalez¢ sobie inne agory spotkan. Parafrazujac
Waldemara Kuligowskiego, ktéry zaproponowal pojecie banalnej demo-
kracji (Kuligowski 2012: 232), pulteram w swojej nowoczesnej odslonie
ukazuje banalng wspdlnotowos¢. Banalna nie dlatego, ze trywialna, ale dla-
tego, ze zwykla (chociaz niecodzienng). Nadajaca na falach najkrétszych
i najblizszych poszczegdlnym jej uczestnikom. Dzisiaj pulteram, wyko-
rzystujac elementy z kultury tradycyjnej, skupia si¢ na czlonkach grupy
lokalnej — rodziny, sasiadow, kolegéw z pracy, znajomych, kontrahentow.
Buduje nowe i umacnia stare wiezi spoleczne miedzy nimi. I to wlasnie
owa wspolnotowos¢ jest nows trescig pulteramu (Jetowicki 2017a: 111).

Reasumujac wylozone fakty, dane i spostrzezenia badawcze, 10-15 lat
temu w Wielkopolsce doszlo radykalnej transformacji zaprezentowanego
tutaj zwyczaju przedweselnego. Stalo sie tak pod wplywem nowych wzo-
réw zabawy, zasad ekonomicznych, ktére pojawily si¢ jako czes¢ wiek-
szych przemian politycznych w Polsce po 1989 roku. Wyprzedzajac pytanie
czytelnika, odpowiem od razu. Tak, pulteram jest przykladem festyniza-
cji (festiwalizacji) dziedzictwa. Nie wiem, czy to dobrze, czy zle. Wszelkie
warto$ciowanie jest tu co najmniej ryzykowne. Z cala pewnoscia wiem
natomiast, ze dzieki temu zwyczaj przetrwal, ba, nawet powigkszyl swoj
obszar wystepowania. Pokazal, ze jest zywy, co pozwala optymistycznie
patrze¢ w jego przysziosc.
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PULTERAM — THE SMALLEST FESTIVAL IN THE WORLD

In order to be alive, a tradition must undergo constant transformation. This
applies to its content and form. Culture researchers have known this for a long
time. However, it is more difficult to see this process in motion. For several years,
a group of ethnologists in Greater Poland have studied the contemporary intangi-
ble cultural heritage. During the work, we have “discovered” that pulteram (pol-
terabend), undervalued and ignored in our region, is a habit not only alive but
expansive to some extent. The research has revealed another surprising feature:
its enormous transformation that took place in the first decade of the 21st century.
It turns out (to some surprise) that the contemporary polter copied and adapted
a form of play and its organization from district festivities or even small local sec-
ular holidays. It became what we all like: a festival - that is a local (in this case
a rural, small-town) meeting of a large part of the community. The most interest-
ing, however, is that it still has its core flowing from tradition. This is probably one
of the most interesting cases of transformation of the intangible cultural heritage
in Poland in the recent years.
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Festiwale dzis.

O sposobach zachowania tozsamosci
narodowej Polakéw na emigracji

w perspektywie geohumanistycznej'
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Szkic Wincentego Pola pt. Pétnocny wschéd Europy |[...] jest [...] wyra-
zem wiary, ze Rzeczpospolita, to ludzkie zycie zbiorowe, ktorej ttem
i wynikiem jest cze$¢ Europy miedzy Morzem Baltyckim a Dnieprem,
posiada w krajobrazie fundamenty jeszcze glebiej zalozone niz w pan-
stwowosci. Wincenty Pol daje takze wyraz swojemu przekonaniu, iz
state tlo i zachowanie krajobrazu we wspodlzyciu z cztowiekiem [...]
sa w polaczeniu z jezykiem i $wiadomoscia, to jest z duchem, o wiele
trwalszg podstawa odrebnosci niz rasa (Vincenz 1980: 363).

MNEMOTOPOS KRAJOBRAZU

JAKO PRZESTRZEN TOZSAMOSCI NARODOWE]

Zwyklo przyjmowac sig, iz jednym z pierwszych socjologéw i filozoféw
kultury zwracajacym uwage na zwigzki pomiedzy pamigcig spoleczng
a krajobrazem kulturowym byl Georg Simmel. Geneza postrzegania tego
zjawiska w podobnej identyfikacji siega jednak znacznie wczesniej. Jesli
ograniczy¢ sie do kontekstu polskiego, wystarczy wspomnie¢ Wincen-
tego Pola, przywolanego za Stanistawem Vincenzem we wstepnym cytacie.
Warto przytoczy¢ takze dalsze wskazania autora Powojennych perypetii

1 Artykut ten przedstawia czastkowe wyniki interdyscyplinarnych badan nad sposobami za-
chowania tozsamosci Polakéw na emigracji jako jednej z grup mniejszo$ci narodowych.
Zostaty one przeprowadzone w latach 2015-2017 z ramienia Culture Lab Foundation
z siedzibg w Wielkiej Brytanii przez autorke artykutu i gtéwnego analityka zebranych ma-
teriatéw (doktor nauk humanistycznych z zakresu literaturoznawstwa, KUL, Lublin) oraz
Jarostawa Soleckiego (magister sztuki, UAP, Poznan), uczestniczacego we wszystkich eta-
pach przedsiewziecia. Podczas badan Solecki zajmowat sie m.in.: sporzadzaniem notatek,
streszczen, dokumentacja audiowizualng, badaniami ankietowymi, wykonywaniem kwe-
rend, opracowaniem i wprowadzeniem zgromadzonych danych. Byt takze czynnym uczest-
nikiem jednego z norweskich festiwali, opisywanych w artykule.
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Sokratesa i cofnaé si¢ wraz z nim do czaséw homeryckich. To wlasnie
Homer byl bowiem dla Vincenza ojcem wszystkich znanych kulturze $rod-
ziemnomorskiej ,,ksztaltow” oraz ,,koncepcji literackich” (Vincenz 1983: 7).

Mit krajobrazu, zawarty w historii Odyseusza, miat za zadanie umocnic¢
znaczenie mnemotoposu ojczystej ziemi. Polaczenie go ze swiadomoscia
i jezykiem danego miejsca wyznaczalo obszar okreslonej wspolnoty. Row-
noczes$nie akcentowalo jej odrebnos¢, przenikajac do sfery, ktorej nadali-
bysmy wspolczesnie miano dziedzictwa niematerialnego.

Zdaniem Vincenza narracja Pétnocnego wschodu Europy Wincentego
Pola prowadzona byla z punktu widzenia geograficzno-poetyckiego
(Vincenz 1980: 363). W tym wymiarze mozna widzie¢ w niej doskonaly
przykiad opisu zwielokrotnionej influencji krajobrazu oraz jego palimp-
sestowosci. O wplywach przestrzeni geograficznej na kulturowe aspekty
ludzkiego dzialania przekonujaco pisze dzi§ Elzbieta Rybicka. Badaczka
odtwarza znaczenie terminu ,,geopoetyka” — zaréwno na terenie polskiego
literaturoznawstwa, jak i zachodniej szeroko pojetej geografii humani-
stycznej. Geopoetyka, wedlug niej, jest pojeciem-w-dziataniu, ktére nie
tylko wplywa na lokalne konteksty, doprowadzajac do ich przeksztalcenia,
ale takze aktywizuje uczestnikéw kultury. Rozpatrywany przez Rybicka
termin jest ukazany jako osnowa orientacji metodologicznej i faczy sie ze
zwrotem topograficznym w nauce o literaturze (Rybicka 2014: 93, 124).

Idagc tym tropem, w prezentowanym szkicu przyjetam metode opisy-
wang przez Rybicka jako jedno z interdyscyplinarnych narzedzi, przy-
datnych takze w kontekscie analiz antropologiczno-kulturowych oraz
autoetnograficznych’. W ten sposéb postrzegany przez pryzmat geopo-
etyki krajobraz stal sie¢ w ogladzie badawczym rodzajem reprezenta-
cji znaczen, ktére maja wpltyw na zycie i kondycje cztowieka. Podobnie
oddzialuje mnemotopos krajobrazu: rozpatrywany jako wyobrazenie
afektywne, przeobrazil si¢ w kategori¢ nomadyczna, niedookreslona. Taka
przestrzen - zapamietana jedynie, niewigzaca si¢ z fizycznym doswiadcze-
niem krajobrazu, majaca jednak moc utwierdzania czlowieka w poczuciu
jego tozsamosci — nosi znamiona Baumanowskiej retrotopii.

Pytanie o odrgbnos¢ i pokrewienstwo jest stalym elementem ludzkiej
egzystencji, wybrzmiewa jednak najsilniej wsrod ludzi mieszkajacych na
emigracji. Obywatele polscy stanowia obecnie najwieksza mniejszo$¢

2 Chodzi o perspektywe interdyscyplinarna, taczaca orientacje antropologiczne i etnogra-
ficzne z ujeciem gepoetyckim. Por.: Angutek 2003; Arias, Warf 2009; Dziadowiec 2016;
Ellis 2004; Frydryczak 2013; Hayano 1979; Herzfeld 2004; Leszczynska, Skowronek 2012;
Olechnicki, Szlendak 2017; Rybicka 2008; Rybicka 2014; Schlégel 2009; Simmel 2006; Tuan
2013.
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narodowa zaréwno Zjednoczonego Krdlestwa Wielkiej Brytanii, jak i Nor-
wegii. Z danych statystycznych obu krajéow (zwt. UK) wynika, ze to polski
jest drugim najczesciej uzywanym jezykiem. Pracujacy na terenie wskazy-
wanych panstw Polacy sg zazwyczaj przypisywani do szeroko rozumianego
sektora industrialnego. Dziennikarze brytyjscy wskazuja jednak, ze chyba
pierwszy raz w historii emigracji tak wielu ludzi z wyzszym wyksztalce-
niem trafifo na rynek prac fizycznych.
Wraz z migrujaca ludnoscig podazyly wewnetrzne mentalne krajobrazy
kulturowe. Bycie obcym wsrdd innych obcych skutkuje zwrotem ku temu,
,»,Cc0 we mnie”, poszukiwaniem wypracowanych i zapamietanych przez swia-
domo$¢ wspolnotowa obrazéw. Tego rodzaju mnemotoposami, wcielaja-
cymi si¢ w konkretne sytuacje, s3 rézne aktywnosci kulturalno-spoleczne.
Nalezag do nich m.in. spotkania quasi-festiwalowe oraz festiwale. Nasz
zespOt badawczy przyjrzal si¢ im, skupiajac uwage na wydarzeniach ini-
cjowanych oddolnie, czgsto kameralnych, niezinstytucjonowanych i nieko-
mercyjnych. Sg zjawiskami wariantywnymi, nalezacymi do sfery zachowan
intuicyjnych, performatywnych. Ich gléwnym celem jest taczenie diaspory
polskiej oraz podtrzymywanie pamieci o niematerialnym dziedzictwie, ale
podejmujg tez proby dialogu z lokalnymi spofecznosciami, wpisujac sie
w obszar endemicznych scenerii kulturowych. Wynikajg z poczucia odreb-
nosci, nierzadko nieprzystawalnosci do zastanego $wiata. Zakotwiczone
s3 w potrzebie zakorzenienia, poszukiwania wlasnego ,,miejsca’, ktére na
emigracji staje si¢ najczesciej przestrzenia wspdlnej tozsamosci narodowe;.
Mnemotopos krajobrazu przestaje mie¢ znaczenie wylacznie spoteczne czy
historyczne. Zapamietany, wyselekcjonowany, przetworzony, a nastepnie
przeniesiony na tlo innego, realnie istniejacego krajobrazu emigracyjnego,
zostaje wcielony w konkretne dziafania.

* ok %

Zanim przejde do przegladu wybranych spotkan festiwalowych z terenu
Wielkiej Brytanii i Norwegii, pozwole sobie na kilka uwag metodololo-
gicznych. Material analityczny, ktéry postuzyt do przeprowadzenia inter-
dyscyplinarnych badan nad sposobami zachowania tozsamosci narodowej
Polakéw na emigracji zostal pozyskany z kilku Zrédel. Pochodzi z prac
terenowych: shadowingu, field recordingu oraz obserwacji uczestniczacej.
Jest réwniez wynikiem analiz zrédel zastanych: ulotek festiwalowych, pla-
katow, folderdw, a takze wszelkich reprezentacji medialnych. Zostaly doko-
nane kwerendy stron internetowych danych wydarzen, wpiséw w mediach
spoleczno$ciowych oraz sprawozdan ze spotkan zespoldow folklorystycz-
nych bedacych uczestnikami festiwali. Przeanalizowane zostaly tez mate-
rialy pochodzace zaréwno od uczestnikéw niezwigzanych bezposrednio
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z animatorami wydarzen, jak i 0séb zaprzyjaznionych z organizatorami,
ktore byly swiadkami powstawania danych przedsigwzie¢ (wspomnienia,
dokumentacja audiowizualna i fotograficzna).

LANDSCAPE ODZYSKANY

Z badan, przeprowadzonych przez nas na terenie Wielkiej Brytanii,
wynika, ze Polacy mieszkajacy na emigracji potrzebuja srednio dwoch lat,
aby po poprawie warunkéw bytowych zwréci¢ sie ku dzialaniom spotecz-
no-kulturalnym. Wsréd oséb przebywajacych poza granicami Polski nieco
dluzej (ok. 10 lat) zauwazalna jest pewna etapowo$¢ w sposobie postrze-
gania wlasnej przynalezno$ci do grupy etnicznej. Trajektoria przebiega od
zaprzeczenia polskim uwarunkowaniom narodowo-spolecznym po ich
akceptacje, a nawet — w niektorych, skrajnych przypadkach — wywyzszenie.

W duzych aglomeracjach miejskich (jak Londyn, gdzie dziala m.in. Pol-
ski Osrodek Spoteczno-Kulturalny (POSK) oraz Polish Culture Institute,
czy Edynburg - siedziba preznej organizacji Polish Art Europe) spoty-
kamy grupy artystow propagujacych obraz Polakéw jako narodu otwar-
tego, bedacego czgscia Europy i zachodnich tradycji. Bywaja to inicjatywy
prywatne, czasami wspierane przez ambasade polska oraz niezaleznych
darczyncéw. W Londynie odbywa si¢ cyklicznie spotkanie z polska kine-
matografig i rodzimg kulturg - Polish Film Festival Kinoteka. Najwiek-
szym mobilnym wydarzeniem filmowym na Wyspach jest Play Poland
Film Festival (Edynburg). Obejmuje swoim zasiegiem takze Kanade, Stany
Zjednoczone, Norwegie i Chiny.

Spotkania quasi-festiwalowe oraz festiwale folklorystyczne w UK sg
czesto organizowane przez grupy skupiajace si¢ wokdl przykoscielnych
sobotnich szkdt polskich. Jesli chodzi o wigksze miasta, tego typu wydarze-
nia odbywaja si¢ w lokalnych osrodkach uzytecznosci publicznej. W teat-
rze Cambridge Corn Exchange organizowany jest Festival of Polish Folk
Dance and Song. Podobne eventy odbywaja sie $rednio co trzy lata w réz-
nych miejscach na terenie Wielkiej Brytanii (m.in. Ealing i Hanwell Festyn;
Goniec Festiwal - lokalny festiwal polonijny; Dance Around The World -
miedzynarodowy (Camden) oraz dozynki parafialne).

Przykltadem na to, w jaki sposob srodowisko przykoscielne wspiera
inicjatywy zwigzane z dbaniem o niematerialne dziedzictwo na emi-
gracji, jest dzialajagca w Slough grupa Mtlody Las, zalozona przy polskiej
wspoélnocie pw. MB i MBKP. W Huddersfield rowniez parafia katolicka
wspiera nauke tancéw narodowych - dziata tam zesp6t Mlody Mazur, przy
kosciele w Swindon za$ - grupa Oberek. Od 2013 roku w Bournemouth
przy polskiej parafii pw. NSPJ spotyka sie takze zespol Polonez. Mimo ze
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grupa piesni i tanca Koniczyna (utworzona w roku 2009 przy o. domini-
kanach) dziata w Dublinie, jest rdwniez jednym z cztonkéw Federation of
Polish Folklore Groups in Great Britain (FPZF). Koniczyna, jako jedyna
taka inicjatywa na terenie Republiki Irlandii, zajmuje si¢ przede wszystkim
naukg tradycyjnych tancéw (m.in. poloneza, krakowiaka, tancow z terenu
Lubelszczyzny, Rzeszowszczyzny itd.). Duzy nacisk ktada na przekazywa-
nie mlodej generacji, ktéra urodzita si¢ juz na obczyznie, pasji do rodzimej
kultury.

Obecnie wedtug deklaracji Federacja FPZF - propagujaca polski folk-
lor m.in. na eventach miejskich i towarzyskich oraz lokalnych spotkaniach
etnicznych, takze poprzez organizacje festiwali — zrzesza w sumie 16 zespo-
téw?. Niektore moga poszczycic si¢ diugoletnia tradycja, siegajaca czasoéw
powojennych. Karolinka — zesp6t londynski, dzialajacy od 30 lat, zrzesza
nie tylko ,polonuséw” urodzonych na wyspach, ale réwniez mtoda emi-
gracje. Londynskie Orleta prezentuja polski folklor na terenie Wielkiej
Brytanii, ale uczestnicza takze w festiwalach organizowanych w Polsce
(Rzeszow Festiwal). W Londynie od lat 60. siedzibe ma tez Zespol Pie-
$ni i Tanca ,Tatry”. Jedna z najwiekszych grup tanecznych sg londynskie
»Mazury” (ok. 100 0séb).

W nastepujacy sposob swoja przygode z polskim folklorem oraz festi-
walami polskiej kultury w UK opisuje jedna z ich uczestniczek, nalezaca
do londynskiego zespotu Pieéni i Tarica ,,Zywiec”:

Zostalam wychowana na péinocy kraju, w Oldham. Jako dziecko uczeszcza-
tam do polskiej szkoty, gdzie nauczylam sie ojczystego jezyka i kultury polskiej.
Zafascynowana polska historig juz w mlodszym wieku zostalam harcerka i zain-
teresowatam si¢ polskim folklorem. [...] Moja pasje [...] przekazalam swojemu
francuskiemu partnerowi, ktory tanczy, a takze $piewa w naszym ojczystym jezyku,
jakby byt Polakiem (Ogorek, 2012: 451).

Widzimy zatem, ze spotkania we wspdlnocie folklorystycznej staja si¢
nie tylko sposobem na zachowanie pamieci o niematerialnym dziedzic-
twie Polakow, ale takze pozwalaja na budowanie wiezi miedzykulturowych.

Grupy folklorystyczne spotykaja sie rowniez w innych miastach Wiel-
kiej Brytanii. W Southampton dziala zespdét Karpaty, w Manchesterze -
Polonez, natomiast w Leicester grupa taneczno-muzyczna Polesie. Czasy
powojenne pamigta grupa z Birmingham Wiesniacy - zespdt propagujacy
polski taniec i narodowe piesni ludowe - zalozona jeszcze w 1949 roku.

3 Linki do wszystkich zrzeszonych w FPZF zespotéw mozemy odnalez¢ na oficjalnej stronie
Federacji (patrz netografia).
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W miescie tym dziala réwniez niezwykle prezny (60-glosowy) Chor Echo
Doliny, specjalizujacy si¢ w autorskich wersjach tradycyjnych polskich pie-
$ni ludowych. Z kolei Cambridge jest miejscem spotkan Zespotu Piesni
i Tanca ,Wiwat” (od 2012 roku), ktory zrzesza mitosnikéw folkloru czynnie
kultywujacych narodowe tradycje.

Pierwsze festiwale organizowane przez Federacje (,raczkujacg” wtedy
jeszcze, w 1993 roku), byly inicjatywa Kazimierza i Ewy Brzeskich, kon-
tynuowang przez Maura Kutereba, a nastepnie Barbare Klimas-Sawyer.
Poczatkowo spotkania odbywaly si¢ w Royal Leamington Spa, potem
zmienialy swoje miejsca.

Ciekawa aktywnoscig quasi-festiwalowy jest seria spotkan organizowa-
nych (od 2017 roku) dla upamietnienia polskiego Dnia Flagi oraz Swieta
Narodowego 3 Maja. Polish Heritage Day, z zaloZenia inicjatywa coroczna,
swoim zasiegiem obejmuje cala Wielkg Brytanie. W roku inauguracyj-
nym byly to przedsiewziecia prowadzone przez polskie organizacje, szkoly
sobotnie i parafie w 37 miastach. W ciaggu kilku majowych dni aranzowane
byly m.in.: festyny z polskim grillem i piosenkg biesiadng, multimedialne
prezentacje historii polskiej, gry i zabawy dla dzieci, tance ludowe, inte-
grujace lokalne srodowiska mecze pitki noznej. Waznym elementem Polish
Heritage Day byly takze spotkania przyparafialne z prelekcjami o relacjach
polsko-brytyjskich czy wyklady historyczne.

LANDSKAPET (Z NOR.) WYOBRAZONY

Interesujacymi zjawiskami, popularyzujacymi nasze niematerialne dzie-
dzictwo narodowe wsrdd spolecznosci norweskiej, sa dwa minifestiwale/
przeglady polskiej kinematografii Polsk Filmfestival (Festiwal Polskich
Filméw) oraz Polske filmdager (Polskie Dni Filmowe). Obie niezalezne
inicjatywy zostaly podjete przez osoby zwigzane zaréwno z kinem, jak
i $rodowiskiem artystycznym. Przeniosly one swoje zainteresowania
i kompetencje, wyniesione jeszcze z Polski, w sfere wspotpracy miedzysro-
dowiskowej oraz miedzynarodowej, eksplorujac film jako medium trans-
gresyjne, znajdujace si¢ czesto na pograniczu sztuk i kultur. Zaréwno Polsk
Filmfestival, jak i Polske filmdager stanowig ,polska stref¢” w Norwegii,
ktoéra jest przestrzenig dialogu wspdlnotowego. To miejsce nieformal-
nych spotkan - poza praca, szkola, urzedami — dostepne wszystkim: bez
wzgledu na wiek, religie, ple¢, status spoleczny czy pochodzenie.

Anna Réza Gurowska, pochodzi z Warszawy, od 1991 roku mieszka
w Norwegii. W 2012 roku zainicjowala powstanie Polsk Filmfestival w Oslo.
Jest artystka plastykiem oraz wspolpracujaca z rezyserami kinomanka.
Swoéj potencjal tworczy wykorzystuje nie tylko organizujac spotkania
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filmowe, ale takze podejmujac dzialania promujace festiwal (jest m.in.
autorka materialéw wizualnych). W nastgpujacy sposob jej zaangazowa-
nie opisuje prof. Uniwersytetu w Oslo dr Nina Witoszek, entuzjastka Polsk
Filmfestival:

Od wielu lat Anna Roza Gurowska funkcjonuje jako niestrudzona i utalento-
wana promotorka ambitnych polskich filméw na Pétnocy. Organizowala festiwale,
specjalne pokazy, wyklady i dyskusje, ktére wprowadzity Norwegdw w $wiat pol-
skiej kultury. Jednoczesnie, jako jedna z najbardziej kompetentnych i doswiadczo-
nych budowniczek polsko-norweskiego dialogu kultur, jest moim zdaniem troche
niedoceniona przez tutejsze Srodowisko polskie. Znam natomiast wielu Norwegow,
ktérzy dzieki niej zblizyli si¢ do Polski, a nawet zostali zainspirowani do studiow
filmowych w Lodzi [...].

Inicjatorky drugiego z przytoczonych wydarzen - Polske filmdager
(dziatajacego od 2013 roku we Fredrikstad, a od 2017 - takze w Oslo) jest
Magdalena Tutka-Gwdzdz, doktor filmoznawstwa oraz absolwentka kra-
kowskiej Akademii Muzycznej, mieszkajaca w Norwegii od 2009 roku. Jak
sama opowiada, tesknota za krajem stala sie dla niej rodzajem potencjatu,
ktéry udato si¢ kreatywnie wykorzystac:

Szybko odkrylam, ze emigracja jest dla mnie procesem i to procesem fascynu-
jacym. Dlatego, ze otwiera niesamowite mozliwo$ci przemiany wewnetrznej. Jezeli
sie na to zgodzimy. Jezeli to ryzyko podejmiemy. Jezeli bedziemy mieli odwage,
zeby skonfrontowacé sie z tym, kim byliémy i z tym, kim stajemy si¢ w nowych
okolicznos$ciach. Jest to rodzaj wewnetrznego dialogu miedzy dawnym soba a tym,
kim moze dopiero si¢ stajesz. Jest to rodzaj tranzytu (Gorzkowicz 2016: 47).

Poczawszy od pierwszej edycji integralng czescig Polske filmdager byly
warsztaty rodzinne (m.in. filmowe), wieczory z muzyka oraz koncerty
jazzowe. Potem pojawil si¢ pomysl organizowania takze wystaw zoriento-
wanych wokét kinematografii.

O tym, jak wazna jest koncepcja interdyscyplinarnosci tego typu wyda-
rzen, miatam okazje przekona¢ si¢ osobiscie. I to nie tylko z perspektywy
stricte badawczej, ale takze jako osoba prowadzaca (m.in. razem z Jaro-
stawem Soleckim) warsztaty (Polske filmdager 2017), ktore zostaly pola-
czone z dzialaniami performatywnymi w przestrzeni publicznej. Podczas
IV edycji festiwalu za gtowny cel przyjelismy przede wszystkim integracje
srodowisk oraz grup mniejszosci narodowych, zagrozonych wyklucze-
niem spolecznym. Jarostaw Solecki w ramach umacniania wsrod napty-
wowej ludnosci wiezi z regionem i historig miasta Fredrikstad stworzyl
happening zintegrowany z photowalkiem. Ja z kolei przeprowadzilam serie
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spotkan arteterapeutycznych. W wyniku kilkudniowej pracy w wielokultu-
rowych zespotach powstaly pompony, ktore staly si¢ elementem instalacji
miejskiej — pomponowego graffiti (rodzaju street artu z wykorzystaniem
tekstyliow — odmiana yarnbombingu).

* % %

Festiwale (jako formy performatywnego ,zapisu” wieloaspektowych obra-
26w, dzwiekow i tresci) sa jednym z przykladéw wspolczesnych reprezen-
tacji niematerialnego dziedzictwa Polakéw na emigracji. Staly sie terenem
krytycznej refleksji o wlasnej mniejszosci narodowej oraz jej cechach kul-
turowych, ale takze platforma kreatywnosci, ktdra zawiera proby oswajania
wspoélczesnego $wiata poprzez dzialania artystyczne. To rodzaj ,udomo-
wiania” myslowych schematéw: o nas samych, Innych (takze Innym w nas
samych), o byciu Obcym*. Mnemotoposy krajobrazu, odzyskane i wyobra-
zone, funkcjonujg juz nie tylko z mysla o wlasnej mniejszosci narodowe;j.
Sa wyrazem podjecia inicjatywy i jako takie maja zacheca¢ takze inne
grupy etniczne do wyrazania siebie w formie dialogu z kulturg i tozsamo-
$cig innych.

Podobne dzialania majg niezwykla wartos¢. Chocby z uwagi na naj-
mlodszych (zwl. urodzonych na emigracji). Czesto poszukujac wlasnej
tozsamosci, dzieci polskich imigrantéw zyja w zawieszeniu pomiedzy
dwoma $wiatami: ich wlasnym - pot-brytyjskim / pot-norweskim oraz pot
-polskim, ktéry nalezy do starego $wiata rodzicow. Festiwale i wszelkiego
rodzaju wydarzenia do nich zblizone majg moc tworzenia mostu pomie-
dzy tymi dwoma przestrzeniami.
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FESTIVALS TODAY. ON PRESERVING THE NATIONAL
IDENTITY OF EXPATRIATE POLES — A VIEW FROM THE
PERSPECTIVE OF GEOHUMANITIES

The article is an attempt to view festivals as one of the multi-faceted contempo-
rary representations of the national identity of emigrant Poles. The problem of
intangible cultural heritage has been correlated with the idea of mnemotopoi of
a landscape, which accompanies those emigrating from a certain socio-cultural
space. On that basis, we have delineated a sui-generis Geopoetics map. We can
point out two basic threads within it. Firstly, we have presented a selection of folk
festivals from the UK as a kind of the “Regained Landscape.” Secondly, we have
shown mini-festivals of Polish cinema held in Norway by way of illustrating the
“Imagined Landscape”
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Land Art Festiwal jako wspotczesna forma
dialogu miedzykulturowego

Piotr Kaniewski
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

deg lubelskiego Land Art Festiwalu' jest stworzenie na lonie natury prze-

strzeni publicznej, w ktdérej bylaby mozliwa ekspresja réznorodnych
dzialan artystycznych, a w szczegdlnosci wkomponowanie dzieta sztuki
w naturalny krajobraz, doprowadzenie do spotkania sztuki z naturg. Perspek-
tywa realizacji nieszablonowych dzialan artystycznych w przestrzeni poza-
miejskiej jest jednoczesnie interesujacym przykltadem wielowymiarowego
dialogu miedzykulturowego prowadzonego w obszarze zagadnien takich jak:
kultura tradycyjna, sztuka wspoélczesna, krajobraz, natura, estetyka.

Po raz pierwszy terminu ,,komunikacja jezykowa” uzyli w latach 50. XX
wieku amerykanscy antropolodzy Edward T. Hall oraz Ruth i John Useem.
Halla interesowala problematyka skutecznego komunikowania pomiedzy
ludzmi pochodzacymi z réznych kultur i sSrodowisk. Jest on autorem styn-
nego powiedzenia: ,,Kultura jest komunikacja, komunikacja jest kulturg”
(Hall 1987: 184). W szerokim znaczeniu omawiany rodzaj komunikacji
rozumiany jest jako porozumiewanie si¢ w rézny sposob ludzi nalezacych
do odmiennych kultur. Jerzy Mikutowski-Pomorski w pracy Komunikacja
miedzykulturowa. Wprowadzenie przytacza nastepujace typy: komunika-
cja poprzezkulturowa, czyli komunikacja réznych grup wewnatrz jednej
grupy narodowej; komunikacja pomi¢dzykulturowa zachodzaca pomiedzy
cztonkami réznych kultur narodowych; komunikacja migedzynarodowa lub

1 Land art Festiwal to wydarzenie artystyczne z pogranicza wspétczesnej szeroko rozumia-
nej sztuki ziemi. Organizatorem przedsiewziecia jest Fundacja Latajaca Ryba, reprezen-
towana przez artyste Jarostawa Koziare i menadzerke kultury Barbare Luszawska. Lacz-
nie do roku 2017 odbyto sie siedem edycji. Pierwsze dziatania przeprowadzono na granicy
polsko-ukrainskiej w okolicach miejscowosci Horodyszcze i kamieniotomach w Kazimierzu
Dolnym, nastepnie przez trzy lata eksplorowano Roztocze, nastepnie powrécono do gra-
nicznej rzeki Bug (tym razem w okolicach Janowa Podlaskiego).
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globalna bedaca aspektem poprzedniej (Mikulowski-Pomorski 1999: 11).

W przypadku Land Art Festiwalu mozemy moéwi¢ o dwoch pierw-
szych poziomach komunikacji. Wymiar poprzezkulturowy jest miedzy-
pokoleniowym spotkaniem, w ktdrym uczestniczg rézne grupy spoleczne.
Innymi stowy, festiwal jest spotkaniem $rodowisk i profesji. Przyjezdzaja
artysci fotograficy, performerzy, rzezbiarze, malarze, dizajnerzy, videoar-
tysci, filmowcy, a takze lokalni mieszkancy, mieszkancy okolicznych mia-
steczek oraz duzych aglomeracji. Celem, jaki przyswieca organizatorom
przedsiewziecia, jest proba budowania pewnej wspdlnoty w kontekscie
wydarzen artystycznych. Pomimo ambitnej tematyki wydarzenia czynione
sg starania, by poszerzy¢ krag odbiorcéw poza koneseréw sztuki wspdtcze-
snej, zacheci¢ do uczestnictwa mieszkancow festiwalowych okolic. Oferta
festiwalu kierowana jest zaréwno do dorostych, jak i do dzieci. Poczaw-
szy od roku 2015 organizowane sg warsztaty plastyczne dla najmlodszych,
stanowigce urozmaicenie skromnej oferty w czasie okresu wakacyjnego
w regionie. Zajecia majg ,,uwrazliwi¢ dzieci na piekno, sztuke” — podkresla
organizator [JK, 06.07.2017, Biata Podlaska]*. Wspomniang réznorodnosé¢
doceniaja réwniez zapraszani artysci: ,Dla mnie interesujacy jest fakt, ze
to bylo naprawde miedzypokoleniowe, co prawie si¢ obecnie nie zdarza”
[GB, 12.07.2017, Bubel Lukowiska].

Na wyzszym poziomie pomiedzykulturowym mamy do czynienia ze
spotkaniem artystéw i milosnikow sztuki z wielu krajéow. Gtownie sg to
uczestnicy z Polski i Europy. Wsr6d obcokrajowcow najliczniejsza grupe
stanowig tworcy ze Wschodu (Ukraina, Bialoru$), co stanowi wyroz-
nik festiwalu (zwlaszcza w kontekscie pogranicza kulturowego festiwa-
lowych lokalizacji). Wspomniany dialog pomiedzykulturowy, w ktérym
sztuka inspirowana land artem pelni centralne miejsce, umozliwia pozna-
nie odmiennych, a dla niektérych egzotycznych, tradycji. Przyktadowo
widoczne s3 konteksty kultury tradycyjnej Polesia, Wolynia, Roztocza
Wschodniego czy religii prawoslawnej, grekokatolickiej. Jednoczesnie
uczestnictwo wspomnianych grup narodowosciowych wskazuje na wiele
podobienstw kulturowych, mentalnych, historycznych.

DIALOG WEWNATRZ SRODOWISKA ARTYSTYCZNEGO

Miedzynarodowy charakter festiwalu i réznorodno$¢ reprezentowa-
nych profesji artystycznych lacza sie ze zréznicowaniem pokoleniowym -
dochodzi do spotkania mlodosci i doswiadczenia. Zapraszani sg zar6wno

2 Cytaty z niepublikowanych badan wtasnych, prowadzonych w latach 2015-2017. W nawia-
sach kwadratowych umieszczono zakodowane dane respondenta, czas i miejsce wywiadu.
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twdrcy o uznanej pozycji w $wiecie sztuki, jak i adepci, absolwenci akade-
mii artystycznych lub jeszcze studenci. Land Art Festiwal moze by¢ uwa-
zany za wydarzenie, ktére konfrontuje rézne dyscypliny sztuki i skfania do
dialogu wewnatrz srodowiska artystycznego:

To nie jest tylko i wylacznie zabawa dla zawodowych artystéw sztuki ziemi,
mamy tutaj takze eksperymentujacych fotograféw, filmowcéw, performerdw, dizaj-
neréw. Chcemy, aby artysci wymieniali si¢ swoja wrazliwoscig, doswiadczeniami

- poprzez réznorodnos$¢ geograficzno-kulturows czy poprzez to, ze kazdy ma inng
wiedze¢ na temat sztuki

- podkresla Koziara [JK, 06.07.2017, Biala Podlaska]. Powyzsze nie jest
jedynie postulatem organizatordw, ale jest tez podnoszone przez zaprasza-
nych artystow, ktorzy widza festiwal jako probe ,[...] stworzenia czegos
okreslanego platforma wspdlnoty [...] to jest taka rzecz, ktorg dawniej pel-
nily plenery artystyczne i obecnie nie ma wielu okazji do tego typu spotkan”
[GB, 12.07.2017, Bubel Lukowiska]. Zwlaszcza artysci nalezacy do starszej
generacji podkreslaja potrzebe wypelnienia pustki powstalej po ogranicze-
niu panstwowego mecenatu. Mimo ze spotkania takie byly krytykowane
w czasach PRL za réznego rodzaju niedoskonatosci (jak choc¢by proby upo-
litycznienia sztuki), to umozliwialy wzajemna inspiracje i wymiane mysli.

W wywiadach doceniany jest takze miedzynarodowy charakter festi-
walu, co pozwala na poznanie odmiennego spojrzenia na sztuke, chociaz
wielu zauwaza tez uniwersalizm jezyka wypowiedzi: ,,Jestesmy w kapsule
uniwersalnego, globalnego jezyka” [GB, 12.07.2017 Bubel Lukowiska].
Wspomniany dialog wewnatrz profesji artystycznych nie zanika po zakon-
czeniu festiwalu, lecz przenosi si¢ do przestrzeni wirtualnej. Tworza ja
w pierwszej kolejnosci profil facebookowy festiwalu oraz oficjalna strona
internetowa’.

MEDIACJA POMIEDZY REALNYM A WIRTUALNYM

~Witajcie w kulturze konwergencji, gdzie krzyzuja si¢ stare i nowe media,
gdzie zderzajg sie produkcje korporacyjne i fanowskie, gdzie wladza pro-
ducenta mediéw wchodzi w nieprzewidziane interakcje z wladzg ich kon-
sumenta” — pisze w swej pracy Henry Jenkins (Jenkins 2007: 250). Dla
przecietnego uzytkownika konwergencja mediéow oznacza przede wszyst-
kim ,konwergencje¢ Sciezek zyciowych” (Deuze 2007: VIII). Nastepuje
jednoczesne przeniesienie wielu codziennych aktywnosci do mediow,

3 Dostepne pod adresem odpowiednio: https://www.facebook.com/FundacjalLatajacaRyba/,
http://landart.lubelskie.pl/.
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mediatyzacja oraz zaangazowanie w media, w tym: technologie, zawartos¢,
kulture medialng. Z tego powodu, jak zaznacza Mark Deuze, konwergencje
nalezy rozumie¢ jako ,,kulturowa logike, ktéra w swoim centrum integruje
uzytkownikéow i producentéw w procesie kreowania mediatyzowanych
doswiadczen” (Deuze 2007: 80). Innymi slowy konwergencja jest pewna
wizja rzeczywistosci, ktora postuluje na poziomie spotecznym zatarcie gra-
nic pomiedzy twdrcami, dystrybutorami i odbiorcami. Jest takze obawg
przed tym, ze ,w przypadku, gdy jej sile uda si¢ wykorzysta¢ tylko pro-
fesjonalistom - skazani na jedno zrédlo tresci, zginiemy z pragnienia na
kulturalnej pustyni” (Filiciak, Tarkowski).

Media spolecznosciowe zapewniaja komunikacje pomiedzy artystami,
poszerzaja krag odbiorcéw sztuki, a nawet przedefiniowuja pojecia dzieto
sztuki i tworca. Bezpos$rednie relacje z procesu powstawania instalacji
artystycznej zamieszczane w przestrzeni wirtualnej, zaréwno przez organi-
zatorow, jak i poszczegolnych artystow (réwniez na prywatnych profilach),
uwypuklajg procesualnos¢ sztuki. Zdjecia, filmy, komentarze publiczno-
$ci bezustannie wizytujacej festiwalowe miejsca uaktualniajg i zapewniaja
ciagly dostep on-line do prac artystycznych. Przemiany dzieta zachodzace
wraz ze zmieniajagcymi si¢ porami roku, degradujacym wpltywem wody,
wiatru, powietrza czy temperatury, uchwycone przez widza dokumentu-
jacego swoja wizyte w galerii plenerowej i umieszczajgcego taki material
»W sieci’, uzmystawiajg, ze staje si¢ on aktywnym odbiorcg, komentatorem
i wspolttworcg jednoczesnie.

Zarysowane spojrzenie na festiwalowe dzielo sztuki ma bogate tradycje
i jest jednocze$nie symptomem nieustannie zachodzacych zmian w for-
mie i strukturze ekspresji artystycznej. Poczawszy od pomystu, by tworzy¢
dzieta w miejscach odleglych od obszaréw zamieszkania, co doprowadzito
z kolei do tworzenia dokumentacji, az do pokazania takich materialow
publicznosci w galeriach. Tego typu dzialania obecne w sztuce amerykan-
skiej juz na przetomie lat 60. i 70. XX wieku spowodowaly pojawienie si¢
koncepcji, w ktorej dzietem sztuki ziemi jest zaréwno realizacja terenowa,
jak i dokumentacja (podstawowa niekiedy forma galeryjnej prezentacji
prac), a nawet eseistyczne metawypowiedzi artysty (jak w przypadku Smi-
thsonowskiej narracji podczas filmowania pracy Spiral Jetty). Anna Nacher
uwaza, ze przyczyng powstawania form hybrydowych jest kryzys repre-
zentacji i zwigzane z nim proby wypracowania takiego sposobu utrwalenia
doswiadczenia, ktéry odpowiada jego transwersalnosci (Nacher 2014: 27).

Fotograficzne wystawy w roznych miejskich przestrzeniach prac
powstalych na Land Art Festiwalu nie s3 wiec nowoscig, a jedynie
potwierdzeniem wielowymiarowosci wspdlczesnego dziela sztuki ziemi.
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Tradycyjna koncepcje dzieta sztuki ziemi nalezy wzbogaci¢ o nowe wirtu-
alne przestrzenie rzeczywistosci. Demokratyzujg one proces powstawania
dziefa sztuki i jego odbioru. Chodzi o opisana powyzej obecnos¢ dzieta
sztuki w przestrzeni Internetu oraz wynikajaca z niej mozliwos¢ réwno-
prawnego dialogu artystéw i odbiorcéw sztuki. W efekcie dochodzi do
nobilitacji publicznosci sztuki do miana wspoltworcy, na réwni z artysta
i natura.

DIALOG ROZNYCH TRADYCJI

Folkloryzm wedlug Jozefa Burszty to ,zjawisko z dziedziny kultury arty-
stycznej, polegajace na stosowaniu w szczegdlnych sytuacjach zyciowych
wybranych (badz z dokumentacji, badz wprost z zycia) tresci i form folk-
loru w postaci wtornej, najczesciej wyuczonej i w sytuacjach zazwyczaj
celowo zaaranzowanych” (Burszta 1987: 131).

Lubelszczyzna jest kolebka wspolczesnej kultury typu ludowego o sto-
sunkowo autentycznym wyrazie. Kultywowanych jest tutaj wiele zwycza-
jow, tradycji, ktére wpisuja si¢ w ide¢ festiwalu, stanowigc interesujacy
przyktad dialogu tradycji i wspoélczesnosci. Tu na Wschodzie pewne zwy-
czaje s3 ciggle Zywe, najstarsi mieszkancy pamietaja i nawiazujg do tych
tradycji oraz wierzen, co fascynuje takze artystow. Festiwalowi tworcy
poprzez wejscie w przestrzen prowincji czgsto wykorzystuja napotkane
elementy folkloru ludowego. Tego typu inspiracje sa wyrdznikiem Land
Art Festiwalu na tle innych dzialan artystycznych w przestrzeni publicznej
w naszym kraju. Tym, co zaskakuje, jest bogactwo i réznorodnos¢ takich
tradycyjnych nawigzan - zardwno w obszarze kultury materialnej, jak
i niematerialnej. Uczestnicy fascynuja sie nie tylko tradycjami odnalezio-
nymi na Lubelszczyznie czy Podlasiu, ale przywoza wlasne, pochodzace
z odleglych niekiedy regionéw $wiata. Strategia taka dobrze wkompono-
wuje sie w wielokulturowe bogactwo Wschodniego Pogranicza, nadajac
festiwalowi unikalnego ,,kresowego” charakteru.

Wywiady przeprowadzone z artystami ujawniajg, ze opisane powyzej
inspiracje folkloryzmem sg przejawem poszukiwania autentycznosci i toz-
samos$ci w §wiecie zdominowanym przez zachodnig kulture masowa:

Nie mozemy funkcjonowaé¢ w $wiecie Spider-Menéw i Minecrafta, tudziez
czego$, co z naszej kultury nie wynika. Dzien zakochanych zaimportowali$my,
réwniez Halloween, natomiast trzeba to traktowa¢d jako ciekawostke, to jest jak
z obcym gatunkiem

- podkresla Jarostaw Koziara [JK, 05.07.17, Lublin]. Powyzsza wypowiedz
sugeruje rodzaj sentymentalizmu za czyms, co bezpowrotnie odchodzi

N
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lub przeksztalca sie, tracac dawny charakter. Mamy takze do czynienia
z mitologizowaniem tradycji w wypowiedzi artystycznej: ,,Jesli wrocimy
do zrédel, do skansenu, i spojrzymy na sytuacje przed stu lat, zauwazymy;,
ze formy te w jakim$ sensie organicznie byly piekne same w sobie” [JK,
05.07.17, Lublin]. Nie brakuje i postaw kontestacyjnych. Tworcy wyko-
rzystuja wowczas tradycyjne symbole, znaki, toposy, strywializowane lub
obroste wieloma patetycznymi tre§ciami, realizujac postawe polemiczna.

Na festiwalu dochodzi takze do prob estetycznego ksztaltowania prze-
strzeni wiejskiej, co w efekcie ma doprowadzi¢ do pozytywnej zmiany spo-
tecznej. Postulat pigkna nie odnosi si¢ jedynie do ponownego odczytania
tradycji, ale glownie do poszukiwania nowych propozycji, harmonizuja-
cych z otoczeniem fizycznym i spolecznym. W tym sensie jest to zgodne
z nawolywaniem Wolfganga Welscha o ,,otwarcie dyscypliny estetyka na
problemy transestetyczne” (Welsch 2005: 118).

ESTETYZACJA PRZESTRZENI
JAKO POSTULAT ZMIANY SPOLECZNE]

W opinii wielu indagowanych artystéw dziatania w plenerze maja uzupet-
ni¢ luke po tradycyjnym porzadku estetycznym utraconym wraz z prze-
obrazeniami spoleczno-gospodarczymi terenéw wiejskich. Przykladem sa
wspomniane warsztaty dla wiejskich dzieci, prowadzone przez animatorow
kultury i artystow podczas ostatnich edycji Land Art Festiwalu (poczawszy
od 2015): ,,I nagle te dzieciaki zaczynaja sobie u§wiadamia¢ cos, czego nikt
im w Zyciu nie powiedzial. Otwieraja pewne strony rzeczywistosci, ktérych
nie potrafily opisac: cos takiego jak proporcje, estetyka, co$, co w naszym
kraju zostalo skutecznie przez wiele lat wyrugowane” — zauwaza organiza-
tor [JK, 05.07.17, Lublin].

Festiwal koncentruje si¢ jednak przede wszystkim na dotarciu do doro-
stych mieszkancéw okolic. Wielu artystow dos¢ krytycznie ocenia estetyke
terendéw wiejskich: ,,Ludzie zgubili poczucie tego, co jest pigkne, a co nie
jest. To wida¢ na przykladzie ich domostw, po tym, co si¢ wokdt nich dzieje”
[JK, 05.07.17, Lublin]. Zmiany w estetyce otoczenia nie podazaja w opinii
artystow we wlasciwym kierunku: ,,Obecnie wszystko dyktuje «chinczyk»,
ktory produkuje plastikowe wdzianka, plastikowe kwiaty na cmentarz i to
jest kolejne zwyrodnienie formy na poziomie sajdingu i innych pomystow,
jak zrobi¢ z opony cos$ cudownego” [JK, 05.07.2017, Lublin].

Mimo ze powyzsza wypowiedZ cechujg pewne uproszczenia, niewatpli-
wie jest cennym glosem $rodowiska artystycznego w sprawie koniecznosci
ksztaltowania estetycznej wrazliwosci na otoczenie wéréd mieszkancow
festiwalowych terenéw. Dzialania artystyczne majg prowadzi¢ do poprawy
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komfortu codziennego Zycia i jednoczesnie ogranicza¢ kulturowg prze-
pas¢ pomiedzy centrum a peryferiami. Nie jest to latwe zadanie, biorac
pod uwage fakt, ze nalezy takze zadba¢ o wlasciwe wkomponowanie dziefa
w naturalny krajobraz, doprowadzi¢ do spotkania sztuki z naturg, co pod-
kresla jeden z uczestnikow:

Wiedziatem, ze realizujgc prace musze wspolgra¢ z krajobrazem, nie moge go
zfamad¢, zmaci¢, zaklocié, a dziata¢ jedynie na zasadzie kontrapunktu, ktéry wzbo-
gaci krajobraz. To miejsce wymaga szczegdlnej wrazliwosci [...]. Chcialbym, aby
zaistniat element poetyckosci w tych pracach [WR, 13.07.2017, Bubel Lukowiska].

W rezultacie, jak podkresla krytyk sztuki Grzegorz Borkowski, na
Land Art Festiwalu powstaja dziela, ,,ktdre, pozostajac wytworami kultury,
stopniowo integruja si¢ z naturg. Ich ztozona wymowa jest swiadectwem
zespolenia, niemal heroicznej w tych warunkach ludzkiej potrzeby kreacji,
z pokorg wobec natury” (Borkowski 2017).

W s$wiecie sztuki wspodlczesnej ciagle dominuje poglad, zZe naturalne
srodowisko artysty znajduje si¢ poza przyrods, a zainteresowanie krajo-
brazem naturalnym jest domeng tradycjonalistow, utozsamiajacych sztuke
z konwencjonalnym estetyzowaniem. Borkowski uwaza, ze aby przekro-
czy¢ takie praktyczne i ideowe bariery, nalezy zacza¢ rozpoznawac, jaka
warto$¢ w sensie spofecznym, mentalnym i wizualnym moze mie¢ dla
sztuki kontekst niezurbanizowany (Borkowski 2017).

SZTUKA SPOLECZNA,
CZYLI PROBA DIALOGU Z INNYM

Hal Foster jeden z rozdzialéw ksigzki Powrdt Realnego. Awangarda
u schytku XX wieku zatytulowal symptomatycznie Artysta jako etnograf.
Wskazywal w nim, ze artysta dzialajacy poza oficjalnym obiegiem, badajac
kultury peryferyjne, do$wiadczenia wykluczonych, podporzadkowanych,
ma szanse na dokonanie spolecznej zmiany (Foster 2010: 199). Z kolei
Katarzyna Niziolek uwaza, ze partycypacja i dialog, jako demokratyczne
praktyki artystyczne, zmieniajg wizj¢ tego, czemu moze stuzy¢ sztuka i kto
moze ja tworzy¢. Praktyki takie wprowadzaja nowych, niekoniecznie pro-
fesjonalnych tworcow w pole sztuki i w efekcie redefiniuja jej znaczenie
w spoleczenstwie. Tworzg takze mozliwos¢ dzialania na pograniczu sztuki
czy zaangazowania spoteczno-obywatelskiego, a takze laczenia celow arty-
stycznych z pozaartystycznymi, publicznymi - takimi jak na przyklad
zwracanie uwagi na problemy spoleczne czy integracja spoteczna (Niziotek
2016: 38).
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Tego typu postulaty pojawiaja si¢ rowniez na Land Art Festiwalu. Jest
to przejaw dazenia do egalitarnosci sztuki, poprzez wyprowadzenie dzieta
z galerii do przestrzeni otwartej i poszukiwanie nowych grup odbiorcéow:
»Moga z niej korzysta¢ nie tylko «fachowcy», ale réwniez prosci ludzie, ktd-
rzy nagle odkrywaja rzeke na nowo. Przychodzg tutaj i si¢ wzruszaja. To
czytanie swojej okolicy”’- stwierdza w jednym z wywiadéw Koziara (cyt.
za: Musial 2016). Jednak aby mozna bylo méwi¢ o dialogu pomiedzy tak
réznymi grupami jak artysci i lokalni mieszkancy, konieczne jest uwzgled-
nienie przez tych pierwszych oprdécz kontekstu miejsca réwniez i poziomu
kompetencji odbiorcy:

Tutaj mamy do czynienia z ludzmi, ktérzy nie majg backgroundu, nazwijmy to,
artystycznego, nie wiedza, ze to wynika z takiej czy innej tradycji. Nalezy uswiado-
mi¢ sobie, ze to nie jest miejsce na zbyt skomplikowane przekazy, konceptualnie
przeintelektualizowane. Staram si¢ realizowa¢ prace uniwersalne, ktore sg w stanie
dotrze¢ do cztowieka niewyksztalconego i profesora ASP [...]. Dla mnie formag
satysfakeji jest zadziwienie na twarzy odbiorcy, oszotomienie, dlatego moje prace
nie sg subtelne. One dzialajg skalg, powierzchnig, ale takze pomystem, kontekstem
przestrzeni [JK, 05.07.2017, Lublin].

Angazowanie lokalnej spofecznosci przybierato rézne formy i mialo tez
rézne cele. W przypadku projektu fotograficznego Pawta Totoro Adamca
Krélowie Nadbuzariscy (2015-2016) chodzito o zwrocenie uwagi na osoby
samotne, wykluczone, co podkresla fotografik:

Gléwny cel byl taki, zeby zaktywizowa¢ ludzi. W trakcie festiwalu zdalem
sobie sprawe, jak bardzo te nadbuzanskie okolice s3 zapomniane i odrealnione,
zakotwiczone w zupelnie innej rzeczywistosci. [...] Z rozméw z mieszkancami
wsi wynikalo, Ze nie majg co robi¢, nikt nie jest nimi zainteresowany. [...] Mlo-
dzi wyjezdzaja do miast, zeby robi¢ kariere, zostawiajg rodziny. Rzadko kto wraca
i chce robi¢ co$ na miejscu (cyt. za: Dobrydnio 2016).

Zwrocenie uwagi na problemy spofeczne jest obok postulatéw estetycz-
nych jednym z wyréznikow festiwalowych dziatan.

Mikulowski Pomorski zauwaza, ze przyjeta dawno temu definicja
podzialow spotecznych bazuje na zasadzie przynaleznosci do tych, ktd-
rych okreslamy jako ,my” i przeciwstawieniu im $wiata zewnetrznego
nazywanego ,oni". Badacz podkresla, ze w tym kontekécie na uwage zastu-
guja ,obcy’, czyli osoby nienalezace do naszej grupy, z ktérymi utrzymu-
jemy kontakty (Mikulowski Pomorski 1999: 67). Z kolei Urszula Kusio
zauwaza, ze spotkanie z ,innym” jest od zawsze niewiadoma, a pytania
o to, jak si¢ potoczy i czym zakonczy, naleza do grupy pytan prawiecznych
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(Kusio 2007: 9). W definiowaniu ,,obcego” nie sg najwazniejsze rzeczywiste,
obiektywne kryteria, ale o tym, co jest dla nas dalekie czy obce, decyduje
nasz stosunek do ,,innego”. Poprzez oceng tej relacji definiujemy nie tylko
»to inne”, ale takze nas samych. Jurgen Bolten dodaje nawet, ze rozumienie
siebie nie byloby mozliwe, gdyby nie bylo ,,drugiego”, ,,obcego” do ktérego
mozemy si¢ porownac. I odwrotnie, nasze pojmowanie ,obcego” zalezy
w pierwszym rzedzie od tego, jak my w tej relacji postrzegamy samych
siebie. Te wzajemnie powigzania obrazu wlasnego i obcego powoduja, ze
samooceny moga si¢ calkowicie zmienia¢ w relacji do odmiennych obra-
zOw ,,obcego” (Bolten 2006: 88-89).

Spotkanie z Innym stanowi wyzwanie dla uczestnikéw i organizatoréw
festiwalu. Barbara Luszawska podkresla:

Bardzo nam zalezy na akceptacji mieszkancow. Gdy tutaj na Podlasiu prowa-
dziliSmy pierwsza edycje festiwalu, zauwazalne byto przygladanie si¢, oczywiscie
dzieci sg bardziej kontaktowe, wiec one pojawily sie pierwsze. Pewnym wyznacz-
nikiem akceptacji moze by¢ fakt, ze prace nie s3 w zaden sposob niszczone [BL,
06.07.2017, Biala Podlaska].

Réwniez dla artystéw to niecodzienna sytuacja spoleczna, o czym
wspomina Koziara:

Nijak si¢ to ma do zycia galeryjnego, gdzie wchodzisz w jalowa, septycznag prze-
strzen, ktéra juz ze swej natury gloryfikuje twoje dzialania. Tutaj musisz zadba¢d
o to, zeby przekonaé kogos, kto ze sztuka nie mial nic wspdlnego, ze jest to co$
wiecej [JK, 05.07.17, Lublin].

Festiwal staje si¢ wiec okazja do oswajania mieszkancoéw z ,,innoscig’,
a stworzone w jego ramach galerie plenerowe — miejscem wycieczek. Miej-
scem, ktérym mozna sie pochwali¢ przed przyjezdzajacg rodzing i gos¢mi.
Potwierdza to wypowiedZ mieszkanca Janowa Podlaskiego: ,Wybratem
te miejsca do zwiedzania ze znajomymi bo wczesniej takich rzeczy tu
nie bylo. [...] Przywozi si¢ ludzi z zewnatrz i oni robig duze oczy, ze co$
takiego tutaj jest” [RB, 17.07.17, Janéw Podlaski].

Przygladajac sie¢ réznicom w podejsciu do zagadnienia stereotypu,
Andrzej Mirga zauwaza, ze ,mozna nawet mowi¢ o pewnym kontinuum
poje¢, poprzez ktore autorzy definiujg stereotyp: od wyobrazenia, impre-
sji, poprzez nawyk, generalizacje, wierzenie az do postawy” (Mirga 1984:
19). Méwiac o stereotypie, nalezy zwrdci¢ uwage na kilka jego cech cha-
rakterystycznych: ograniczony poznawczo charakter, uboga tres¢, generali-
zacja tresci; trwalo$¢, spdjnos¢, emocjonalny charakter, wymiar spoleczny,
subiektywna pewnos¢, werbalno$¢ (Chlewinski 1992: 11-12). Natura
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kolektywna stereotypu posiada dwa oblicza: z jednej strony dlatego, ze
dotyczy jakiej$ calej zbiorowosci, z drugiej ,dlatego, ze zostal urobiony
i przyjety przez pewng zbiorowos¢” (Ossowski 1965: 39). Doswiadczenie
dotyczace tego co obce ustalane jest zawsze z wlasnej perspektywy, a tre-
sciowe wlasciwosci stereotypdéw i uprzedzen informuja o umystlowym
spektrum lub zasobie wiedzy stosujacego stereotypy (Bolten 2006: 96).

Wypowiedzi przepytywanych uczestnikow Land Art Festiwalu uka-
zujg stereotypowe postrzeganie reprezentantéw innych grup spofecznych.
Z jednej strony kontrowersje wzbudzaja dziatania artystéw, odbiegajace od
przyjetych zasad postepowania:

Wiem, ze gdy pojawia si¢ ktos obcy i robi co$ dziwnego, to jest postrzegany jak
dziwadlo, dlatego ze on nie jest jak reszta, nie robi tego samego, nie zachowuje sie
tak samo, nie méwi tak samo. Wiekszo$¢ ludzi tutaj mieszkajacych jest zamknie-
tych w sobie i swych $wiatach, cigzko jest te wrota otworzy¢, moze to nie jest zty
czlowiek tylko inny [RL, 11.07.2017, Bubel Lukowiska].

Z drugiej strony sam wyglad artysty jest niekiedy problematyczny dla
miejscowych:

JesteSmy postrzegani jako troche dziwacy [...]. Dziwactwo wynika nie tylko
z naszych dziatan, ale tez wygladu, na przyklad niektérzy artysci nosza krzykliwe
ciuchy, zapleciony warkocz na brodzie, dredy i tym podobne rzeczy, ktérych sie na
co dzien nie widzi w tradycyjnych spolecznos$ciach, na wsi [AK, Bubel Lukowiska,
09.07.2017].

Uprzedzenia wynikaja takze z réznic na poziomie aksjologicznym, na
przyklad odmiennego definiowania ,,pracy”. W spolecznosci wiejskiej oko-
lic Janowa Podlaskiego za wartosciowg prace uznawana jest dzialalnos¢
przynoszaca wymierne korzysci, nakierowana na zdobywanie srodkéw do
zycia, dominuje wigc pragmatyczne podejscie. Artysta nazywany jest cza-
sem ,,darmozjadem’, gdyz jego zajecie nie spetnia powyzszych kryteriow:

Wielu ludzi mygli, ze artysci sie bawia — jestem tego pewien. Mieszkancy mysla,
ze jedyng praca, ktéra uszlachetnia, jest ciezka praca, na roli, ta ktéra stuzy czlo-
wiekowi w wydatny sposdb: co$ produkujesz, sprzedajesz, jakie$ ustugi prowadzisz.
Dla tutejszych nic z tej sztuki nie ma, nie ma chleba, nie ma pieniedzy. To nie ma
bezposredniego przetozenia na byt, tym bardziej, ze ten region kiedys$ byl bardzo
biedny, tu zawsze byta walka o przetrwanie. To chyba zostalo we krwi, ze nalezy
ciggle wyrywac tej ziemi, pracowac jak najwiecej, mam wrazenie, ze taki artysta to
darmozjad [RL, 11.07.2017, Bubel Lukowiska].

Zauwazalne s3 takze pozytywne zmiany, co moze by¢ skutkiem pew-
nego oswajania ,obco$ci” i modyfikacji zarysowanego, stereotypowego
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patrzenia. Wielu mieszkancéw wilacza sie w pomoc festiwalowym artystom
lub uczestniczy w wigkszoéci organizowanych wydarzen towarzyszacych.
Osoby takie poprzez bezpo$rednie uczestnictwo najszybciej zmieniajg
swoje zapatrywania, stajac sie niekiedy lokalnymi ambasadorami festiwalu.
Wspomniane zmiany zauwazane s przez organizatorow, o czym wspo-
mina Luszawska:

Mam wrazenie, ze ludzie bardzo si¢ z tym oswoili po trzech latach. Pierwszy
rok byl przygladaniem sie, potem juz akceptacja. [...] ludzie z regionu, okolic przy-
jezdzaja tam na pikniki, czy pokazywa¢ znajomym instalacje. [...] nastapito zwrd-
cenie uwagi mieszkaricom na to, ze zyja w atrakcyjnym miejscu [...]. Byly sesje
zdjeciowe par mlodych, z wybrang instalacja [BL, 22.07.17, Lublin].

Podsumowujac, w recepcji festiwalu i jego tworcodw przez spoltecznosé
lokalng zaznacza si¢ pewien dualizm, widoczny w stwierdzeniu jednego
z mieszkancéw Bubla Lukowiska:

Mysle, ze spora cze$¢ mieszkancow jest dumna, ze w ich okolicy odbywa sie
taka impreza kulturalna. Slyszatem takie opinie, moéwili, ze nie przypuszczali, Ze
do malej wioski na koncu Europy beda przyjezdzac i tworzy¢ artysci [...]. To jest
paradoks: z jednej strony niezrozumienie, a z drugiej duma, ze co$ takiego sie tu
odbywa [DZ, 16.07.17, Bubel Lukowiska].

Powyzsze moze $wiadczy¢ o tym, ze mamy do czynienia z pewnym
procesem, a efekty prowadzonego wielowymiarowego dialogu widoczne
beda w dluzszej perspektywie czasu.
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LAND ART FESTIVAL AS A MODERN FORM
OF INTERCULTURAL DIALOGUE

Land Art Festival is an encounter with art at the intercultural level. It encompasses
a direct contact between two human beings. The event is an example of a dialogic
meeting of cultures, dialogue between art and the environment, and dialogue
between contemporary art and tradition. The festival attempts to debunk the
myth of the hermeticity of art, seeks the ways to broaden the circle of viewers, and
finally is a platform for dialogue within the artistic community, a dialogue taking
place both in real and virtual space, which in turn is an interesting example of
cultural convergence.
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Od folku do folkloru.

Festiwale muzyki folkowej w Polsce
a ochrona niematerialnego
dziedzictwa kulturowego
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Pocze}wszy od lat go. XX stulecia w zyciu kulturalnym w Polsce poja-
wily sie festiwale nowego nurtu muzycznego - muzyki folkowej, czyli
inspirowanej folklorem muzycznym, tak rodzimym, jak i obcym. Zja-
wisko to rozwijalo si¢ przez szereg kolejnych lat i z powodzeniem trwa
do dzis. Niektore z festiwali folkowych nieprzerwanie organizowane sg
przez ponad dwadziescia lat, inne zaistnialy stosunkowo niedawno, jesz-
cze kolejne z biegiem czasu zmienily swoja forme, sg wreszcie takze takie,
ktére poczatkowo przygotowywano jako festiwale muzyki ludowej, ale
wraz z rozwojem nowego, folkowego, ruchu muzycznego, czesciowo ule-
gly przeksztalceniom, dajac mozliwo$¢ prezentacji innych niz dotychczas
form folklorystycznych.

Ugruntowana juz obecnos$¢ festiwali folkowych na polskiej scenie
muzycznej, a zwlaszcza zainteresowanie nimi ze strony powiekszajacego
sie grona odbiorcow, daja powody do przyjrzenia si¢ temu zjawisku w kon-
tekscie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego. W artykule
zostanie przyblizona geneza folkowego nurtu muzycznego, beda omo-
wione wazniejsze festiwale folkowe w Polsce, szczegolnemu ogladowi za
zostanie poddany przyklad Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Ludo-
wej ,,Mikofajki Folkowe” w Lublinie.

U ZRODEL MUZYKI FOLKOWE]

Muzyka folkowa, czyli muzyka inspirowana folklorem muzycznym - nie-
odtwarzajaca go, a tworzaca na bazie Zréddel nowa jako$¢ artystyczna
- najpelniej zaczela rozwija¢ sie w Polsce od poczatku lat go. XX stule-
cia. Znacznie wczeéniej, w czasach PRL-u, muzyczng kulture ludowg na
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scenie prezentowaly gléwnie popularne wowczas zespoly piesni i tanca,
ktore przywiazywaly wage przede wszystkim do widowiskowosci swoich
wystepow i efektow estetycznych. Taka prezentacja folkloru muzycznego,
tanecznego i piesniowego nie byla zbyt dobrze przyjmowana - zwlaszcza
przez mlodsze pokolenie odbiorcéw. Traktowano ja jako niewystarcza-
jaca, niezachecajacyg do refleksji i nieinspirujaca do wlasnych poszukiwan
w tradycji. Byla odbierana jako pokazujgca zrodta w formie sztucznej i nie-
oferujaca aktywnego udzialu z ich wykorzystaniem, a takze mozliwej dia-
logowosci z tradycja.

W tym samym czasie, réwnolegle z zespolami piesni i tanca, dziatali
autentyczni muzykanci ludowi i autentyczni $piewacy ludowi. Ci - poza
Festiwalem Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym, regio-
nalnymi przegladami i festiwalami folklorystycznymi oraz wybranymi
audycjami Polskiego Radia i innych mediéw - nie byli tak promowani
jak owe zespoly. Mlodziez jednak nie rozumiata muzyki ludowej, nie byta
przygotowana do jej stuchania i odrzucala ja. Muzycy folkowi wkrétce
siegneli po te wlasnie twdrczos¢ jako swoje natchnienie — muzyke i pie$ni
ludowe. Droga folkowcéw do polskiego folkloru byta jednak okrezna, wio-
dac przez tradycje innych, nieraz egzotycznych kregéw kulturowych.

Juz na poczatku lat 70. XX w. niektére z polskich formacji muzycz-
nych zwrécily sie ku motywom etnicznym. W 1971 roku w Krakowie
powstal zespdl Osjan, ktdry pokazal, jakie mozliwosci i jak niebanalny
efekt daje czerpanie z tradycji muzycznej Wschodu i wykorzystywanie
bogatego instrumentarium odlegtych kultur. W roku 1975, takze w Krako-
wie, zawigzala si¢ grupa Atman, ktora rowniez wykorzystywata unikalne
instrumentarium z Europy, Azji i Australii, tworzac muzyke w duzej mie-
rze improwizowang. Zalozony w Poznaniu w 1983 roku Kwartet Jorgi byt
kolejng formacjg eksperymentujacg z brzmieniem i siegajaca po muzyke
zrodet — od brzmien celtyckich po stowianskie. W 1984 roku pojawila
sie grupa Raga Snagit, wykonujaca muzyke rodem z péinocnych Indii.
W latach 8o. XX wieku powstala formacja Varsovia Manta, ktdra jako
pierwsza w Polsce grata muzyke andyjska. Szybko narodzily si¢ inne grupy
tworzace na nute celtycka i andyjska.

Pierwszym powstalym w kraju zespolem folkowym, inspirujagcym sig
w duzej mierze folklorem polskim, byta grupa Syrbacy, zalozona przez
Antoniego Kani¢ w roku 1977. Formacja ta w poszukiwaniu tematéw
muzycznych siggata do zbioréw Oskara Kolberga, a tworzac muzyke wspot-
cze$nie brzmigcg, zachowywala jednoczesnie jej tradycyjny charakter.

W Lublinie w 1988 roku powstala Orkiestra pw. §$w. Mikolaja — zespdt,
ktory zaczal grac z zafascynowania gorskimi wedréwkami, duchem terenéw
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pogranicza, folklorem wschodniostowianskim - femkowskim i bojkow-
skim. Tak jak w przypadku wcze$niejszych formacji (poza Syrbakami), jego
pierwsze nagrania wynikaly wiec z inspiracji folklorem niepolskim. Do
brzmienia i poszukiwan lubelskich muzykéw wkrotce nawigzaty pdzniejsze
grupy folkowe, takie jak Werchowyna z Warszawy, Chudoba z Wroclawia,
Czeremszyna z podlaskiej Czeremchy.

Formacje folkowe zaczely powstawaé jedna po drugiej. Dzi§ trudno
bytoby je zliczy¢, tak samo jak nietatwo oszacowac ilo$¢ tytutéw folkowych
wydawnictw plytowych, siegajaca zapewne kilkuset pozycji. Rozwdj ruchu
folkowego gwaltownie przyspieszyl na przetomie XX i XXI wieku, niczym
nie przypominajac czasow, gdy w 1992 roku organizatorzy drugiego festi-
walu ,,Mikotlajki Folkowe” w Lublinie, oglosiwszy konkurs dla zespolow
folkowych, nie mogli go zrealizowa¢ z powodu braku zgtoszen.

Nastepstwem etapu muzycznych wedréwek egzotycznych i wschod-
niostowianskich bylo siegniecie przez wiele z zespoléw po polska kulture
ludowa oraz odnalezienie w niej interesujacych melodii i tekstow (np.
piesni miltosne, oczepinowe, kolysanki), melodii tancéw (np. krakowiak,
mazurek, oberek), instrumentéw (basy, cymbaly, suka bitgorajska). Wyko-
rzystywano teksty piesni, melodi¢ i instrumentarium ludowe, ale czgsto
$piewano i grano w szybszym tempie, dostosowujac tym samym nowg
twdrczos¢ do wrazliwosdci i potrzeb artystycznych wspdlczesnego stucha-
cza. Inaczej niz zespoly piesni i tanca, grupy folkowe nie przywiazywaty
wagi do rekonstruowanych strojéow scenicznych, stylizujac jedynie lekko
swoj ubior na tradycyjny lub catkowicie rezygnujac z takich zabiegéw.

Warto zauwazy¢, ze ruch folkowy narodzil si¢ w miastach, wsrdéd ludzi
miodych, czesto w srodowiskach akademickich'. Niejednokrotnie muzyka
folkowa budzita w nich glebsze zainteresowanie kulturg tradycyjna.

Muzyka folkowa, przynoszaca oryginalng jako$¢ estetyczng i $wieze
mozliwosci czerpania z tradycji, nie pojawita si¢ w kulturowej prozni. Jest
kontynuacja szerszego nurtu rozpoczetego duzo wczesniej — folkloryzmu,
czyli zjawiska nawigzywania do zrédet ludowych, twoérczego ich wykorzy-
stywania i przeksztalcania. Folkloryzm zaistnial w narodowych kulturach
europejskich, w tym polskiej, pod koniec XVIII wieku - w czasie, gdy
odkrywano warto$ci artystyczne kultury ludowej, zwlaszcza folkloru®.

Badania nad folkloryzmem prowadzone s3 w Europie od kilkudziesie-
ciu lat, m.in. w Niemczech (Hermann Bausinger), na Wegrzech (Vilmos

1 Nurt muzyki folkowej w Polsce - jego geneza, rozwdj, a takze rézne aspekty szczegétowe
- zostat opisany w literaturze przedmiotu, zob. np.: Wrébel 1997; Janas 1999; Sztandara
2001; Rokosz 2004; Rokosz 2009; Trebaczewska 2011.

2 O folkloryzmie zob. zwtaszcza: Burszta 1974; Lubelska rozmowa 1987.
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Voigt), w Czechach (Oldrich Sirovatka). W Polsce prace badawcze nad
tym zjawiskiem zapoczatkowat Jozef Burszta z koncem lat 60. XX stulecia.
Pisat:

[...] folkloryzm polega na celowym stosowaniu w szczegolnych sytuacjach bie-
z3cego zycia wybranych tresci i form folkloru, branych badz jeszcze wprost z terenu
i przenoszonych w sytuacje odmienne od naturalnych, badz tez czerpanych z folk-
lorystycznej dokumentacji, a odtwarzanych w sytuacjach celowo zaaranzowanych.
Ta druga sytuacja staje sie i bedzie sie chyba stawa¢ coraz czestsza w konsekwencji
zanikania autentycznego i zywego folkloru klasycznego (Burszta 1974: 311).

Kierujac si¢ tymi wytycznymi terminologicznymi, folk mozna uznac za
jedna ze wspolczesnych galezi folkloryzmu.

FESTIWALE MUZYKI FOLKOWE] W POLSCE

Rozwojowi nurtu muzyki folkowej, pojawianiu si¢ nowych zespoldw,
imprez, cyklow koncertowych, a takze $rodkéw masowego przekazu
poswieconych tematyce folkowej® towarzyszyla organizacja regularnie
odbywajacych sie, rozbudowanych tematycznie, kilkudniowych festiwali*.
Z najwigksza intensywnoscig powstawaly one na przestrzeni dekady - od
polowy lat 9o. XX wieku po potowe pierwszego dziesieciolecia XXI wieku.

Sposrdd obecnie istniejacych, organizowanych nieprzerwanie, znacz-
niejszych krajowych festiwali folkowych, mozna wymieni¢ dziewigé
nastepujacych:

* Festiwal Muzyki Ludowej ,,Mikotajki Folkowe” — Lublin, od 1991 r.;

* Festiwal Wielu Kultur i Narodéw ,,Z wiejskiego podworza” — Cze-

remcha (Podlasie), od 1996 r.;
* Festiwal Muzyki Folkowej Polskiego Radia ,Nowa Tradycja” - War-
szawa, od 1998 r.;

* Festiwal ,,Dzwigki Péinocy” - Gdansk, od 1999 r.;

* Festiwal ,,Etno Krakow / Rozstaje” — Krakow, od 1999 r.;

* Festiwal ,Globaltica” - Gdynia, od 2005 r;

* Festiwal ,,Skrzyzowanie Kultur” - Warszawa, od 2005 r.;

e Festiwal ,,Fthno Port” — Poznan, od 2008 r.;

* Festiwal ,Pannonica” - Barcice (Sadecczyzna), od 2013 r.

Inicjatorami tego typu wydarzen muzycznych w przewazajacej mie-
rze byly i sg srodowiska zwigzane z omawianym typem muzyki, a takze

3 Wiecej na ten temat zob.: Kosciuk-Jarosz 2016.

4 O festiwalach folklorystycznych, do ktérych nalezy zaliczy¢ festiwale folkowe, zob. Dziado-
wiec 2016 (tam tez typologia festiwali: 124-133).
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instytucje kultury, widzace w takiej twdrczosci potencjal sceniczny. Co
znamienne, poczatkowo spotkania te byly organizowane przez mniejsze
jednostki kultury, np. Festiwal ,,Folk Fiesta” narodzil si¢ w Zabkowickim
Osrodku Kultury w Zabkowicach Sle}skich, Festiwal ,,Mikolajki Folkowe”
w Akademickim Centrum Kultury ,Chatka Zaka” w Lublinie, a Festi-
wal ,,Z wiejskiego podwdrza” — przy Gminnym Osrodku Kultury w Cze-
remsze. Z czasem ich wspéltworzeniem, wsparciem organizacyjnym
i promowaniem zainteresowaly si¢ jednostki wicksze, jak Polskie Radio
- pomystodawca Festiwalu ,,Nowa Tradycja” w Warszawie. Wielu z nich
zaczely patronowal organizacje samorzadowe, np. warszawski Festiwal
»Etniczne Inspiracje” patronatem honorowym obejmowal Prezydent Mia-
sta Stolecznego Warszawy. Tego typu strategie promocyjne potwierdzaty
wage, ulatwialy i wspomagaly rozwoj sceny folkowej w kraju, znacznie
przyczyniajac si¢ w konsekwencji do upowszechniania muzyki inspirowa-
nej folklorem, a co za tym idzie - ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego.

Dziatania podejmowane przez $rodowiska folkowe poczatkowo mialy
charakter zdecydowanie oddolny, inaczej niz w przypadku wczesniej-
szego ruchu folklorystycznego zespoldw piesni i tanca, ktéry byl stero-
wany odgornie. Festiwale folkowe narodzily si¢ z potrzeby organizowania
wspolnych miejsc do spotkan muzycznych, prezentacji twdrczosci i bez-
posredniego kontaktu artystéw z réwnie szybko powigkszajaca sie grupa
stuchaczy. Stanowily takze rodzaj manifestacji sposobu uczestnictwa
w kulturze, wyboru orientacji artystycznej — zaréwno po stronie tworcow,
jak i odbiorcéw - oraz swiadomego ,,powrotu do korzeni” w dobie rozpo-
wszechnionych tresci kultury masowej.

Historia festiwali folkowych jest odbiciem tego, co dzialo si¢ w krajo-
wym muzycznym zyciu kulturalnym, zwigzanym z szeroko pojeta ludowo-
$cig, na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat. Cz¢$ciowo odzwierciedla
réwniez to, jakim transformacjom zaczeta podlega¢ sama muzyka ludowa.

Mozna zauwazy¢ rézne uwarunkowania genezy festiwali folkowych,
np.:

1) Zwlaszcza pierwsze festiwale, od poczatku typowo folkowe, pojawity
sie w wyniku dziatan animacyjnych folkowych zespotéw muzycznych, sku-
pionych wokél nich §rodowisk lub konkretnych muzykéw inspirujacych
sie folklorem, np. Orkiestra $w. Mikolaja zainicjowala Festiwal ,,Mikotajki
Folkowe” w Lublinie (1991); grupa Czeremszyna — Festiwal ,,Z wiejskiego
podworza” w Czeremsze (1996); Jan Stowinski, muzyk m.in. zespotu folko-
wego Muzykanci — Festiwal ,,Etno Krakéw / Rozstaje” w Krakowie (1999).
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2) Inne festiwale to efekt odpowiedzi organizatoréw, w tym srodowi-
ska dziennikarskiego i wydawniczego, na rosnace zaciekawienie odbior-
cow muzyka folkowa — np. Festiwal ,Nowa Tradycja” w Warszawie (1998),
Festiwal ,Globaltica” w Gdyni (2005), Festiwal ,,Skrzyzowanie Kultur”
w Warszawie (2005).

3) Niektdre z festiwali wyrosly z organizowanych wczesniej imprez pre-
zentujacych regionalne zespoly ludowe. Tak bylo w przypadku Festiwalu
»Dzwieki Pétnocy” w Gdansku (1999), ktérego poczatki wyplywaja z lokal-
nego przegladu kaszubskich zespotéw folklorystycznych, organizowanego
jeszcze w latach 70. XX wieku. W wyniku przeksztalcen tematycznych
i zakresowych ,,Dzwigki Pélnocy” sg dzi§ szerzej znang impreza przede
wszystkim muzyki inspirowanej folklorem.

4) Poiniejsze festiwale zostaly zalozone na gruncie ustabilizowanym,
w okolicznosciach rozwinietego i popularnego juz ruch folkowego, jako
odpowiedz na wyksztalcone zapotrzebowanie stuchaczy na tego typu twor-
czo$¢. Przykladami moga by¢ wydarzenia takie jak Festiwal ,,Ethno Port”
w Poznaniu (2008), czy Festiwal ,,Pannonica” w Barcicach (2013) i inne.

Dla pelniejszego obrazu zjawiska warto przedstawi¢ pokroétce charakte-
rystyke wazniejszych festiwali folkowych w Polsce, zaréwno istniejacych,
jak i tych, ktérych organizacja z réznych powodéw zostala zaprzestana,
a ktore miaty wpltyw na rozwdj ruchu folkowego.

W 1990 roku w Zgbkowicach Slaskich na Dolnym Slgsku, w tamtejszym
o$rodku kultury, powotano do zycia festiwal muzyki inspirowanej folklorem,
ktory w ciagu kilkunastu lat istnienia zmienial swoja nawe. Powstal jako
»Andyjska Fiesta’, nastepnie znany byl szerzej jako Festiwal ,,Folk Fiesta”
(od 1998 roku). Niejednokrotnie wydarzenie odbywalo sie w wyjatkowej
scenerii — ruinach zabkowickiego zamku. Po pierwszych latach organiza-
torzy stopniowo odchodzili od prezentacji tworczosci inspirowanej kulturg
andyjska, na rzecz otwarcia na inne tradycje, sama ,,Folk Fiesta” przeksztal-
cita si¢ za$ z regionalnej imprezy kulturalnej w festiwal znany w srodowisku
ogolnopolskim. Ostatni raz festiwal odbyl sie w 2006 roku jako ,,Folkova
Fiesta” W kolejnych latach idea zabkowickich koncertéw folkowych byla
kontynuowana pod podobna nazwa. Obecnie impreza nie odbywa sie.

Za najstarszy festiwal typowo folkowy w Polsce, organizowany nieprze-
rwanie do chwili obecnej, mozna uzna¢ Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Ludowej ,,Mikolajki Folkowe”, organizowany w Lublinie od 1991 roku
(doktadniej oméwiony zostanie w kolejnej czesci artykutu).

W latach 1993-2001 w potozonym w poludniowej Wielkopolsce Kro-
toszynie byl organizowany Festiwal Muzyki Folkowej ,,Folk Fest”, groma-
dzac 6wczesng publicznos¢ rozwijajacego sie nowego nurtu muzycznego.
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Nastepnie impreza po okresowych zmianach zostala reaktywowana jako
»Krotoszyn Folk Festival” i pod ta nazwa odbywata si¢ w latach 2007-2010.

W 1996 roku w miejscowosci Czeremcha na Podlasiu (pow. Hajndwka),
z inicjatywy tamtejszego zespolu muzyki folkowej Czeremszyna, dzia-
tajacego przy Gminnym Os$rodku Kultury, zaczeto organizowac Spotka-
nia Folkowe, ktore wkrétce rozrosty si¢ do duzego, dzi§ znajdujacego sie
w czoléwce tego typu imprez muzycznych w kraju, Festiwalu Wielu Kultur
i Narodow ,,Z wiejskiego podworza”. Od poczatku istnienia wydarzenie
to stwarzalo przestrzen sceniczng do wspdlistnienia zespoléw inspiruja-
cych sie tradycjg i grup tradycyjnych; przykladowo podczas pierwszych
Spotkan Folkowych w Czeremsze wystapily cztery zespolty — dwa z nich
stanowily formacje folkowe, dwa pozostale zas byly autentycznymi lokal-
nymi zespotami $piewaczymi. Z biegiem czasu zakres tematyczny imprezy
znacznie si¢ poszerzal i dazyt w kierunku twdrczosci inspirowanej folk-
lorem, jednak pierwiastek miejscowy, podlaski, byt w Czeremsze zawsze
wyraznie widoczny.

Po koniec lat 9o. XX wieku zawigzaly si¢ dwa duze, réwniez do dzi$
organizowane cykliczne wydarzenia muzyczne. W Warszawie w 1998 roku,
z inicjatywy Radiowego Centrum Kultury Radiowej, powstal Festiwal
Muzyki Folkowej Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja”. Obecnie w jego
ramach - oprocz czgsci koncertowej — odbywaja sie trzy konkursy: a) kon-
kurs muzyki folkowej dla zespoléw bazujacych na folklorze muzycznym
polskim lub mniejszosci narodowych i etnicznych zamieszkujacych w Pol-
sce; b) konkurs Folkowy Fonogram Roku (ktérego pomystodawca i pierw-
szym organizatorem byl Festiwal ,Mikotajki Folkowe” w Lublinie) — na
najlepsze wydawnictwa muzyczne inspirowane tradycja; c) konkurs Fono-
gram Zrdédel - na najwartosciowsze wydawnictwa muzyczne dokumentu-
jace i udostepniajace folklor polski. Laureaci festiwalu s3 promowani na
antenie Polskiego Radia.

Od 1999 roku w Gdansku, obecnie co dwa lata, odbywa si¢ Festiwal
»DZwieki Polnocy” (w latach go. impreza znana byla jako Festiwal Ludéw
Péinocy), przygotowywany przez Nadbaltyckie Centrum Kultury. Jego
korzenie siggaja organizowanego jeszcze w latach 7o0. XX wieku przegladu
kaszubskich zespolow folklorystycznych, stopniowo rozszerzajacego swoja
formule o udziat grup ludowych i folkowych z innych czesci Polski. Dzi$
w festiwalu biorg udzial réwniez grupy zagraniczne, inspirujace sie folklo-
rem krajow basenu Morza Baltyckiego.

Z kolei w Krakowie, rowniez w roku 1999, powstal Festiwal ,Roz-
staje’, od 2015 roku znany pod nazwg Festiwal ,,Etno Krakow / Rozstaje”.
Poczatkowo jego celem byla prezentacja kultury muzycznej Malopolski
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i krajow karpackich, pozniej za$ formula tematyczna zostala znacznie roz-
szerzona i impreza pokazywala takze tworczo$¢ artystow wywodzacych sie
z odleglejszych tradycji. Podczas bez mata dwdch dekad istnienia festiwalu
wystapito na nim okolo czterystu zespoléw z pieciu kontynentéow. Kon-
certy odbywaly si¢ w réznych miejscach Krakowa, w tym takze na Rynku
Gléwnym, gromadzac liczng publicznos¢.

W latach 2002-2014 w Warszawie, przy Domu Kultury Rakowiec,
odbywat si¢ Festiwal ,,Etniczne Inspiracje”, ktorego ide¢ zapoczatkowal
wezesniejszy Ogolnopolski Przeglad Dorobku Artystycznego Mniejszo$ci
Narodowych i Etnicznych ,Wspdlnota w Kulturze” (od 1991 roku). Poczat-
kowo impreza prezentowala przewaznie twdrczo$¢ muzykéw wywodza-
cych sie z innych kultur, ale mieszkajacych w Polsce i wiernych swoim
korzeniom muzycznym, nastepnie w wigkszej mierze muzyke polskich
artystow, czerpiacych inspiracje z innych tradycji.

W 2005 roku wsréd propozycji muzycznych inspirowanych folklorem
pojawity sie dwa cykliczne wydarzenia. W Gdyni po raz pierwszy odbyl sie
Festiwal ,,Globaltica”, zalozony przez osoby wczesniej zwigzane z gdan-
skim wydawnictwem folkowym ,,Orange World”. Przestaniem imprezy jest
pojmowanie prezentacji muzyki §wiata w trudnych czasach konfliktéw na
tle etnicznym i religijnym jako $rodka pozwalajacego zrozumie¢ innoé¢
kulturows.

Tego samego roku przez wladze stolicy zostal zainicjowany Festiwal
»Skrzyzowanie Kultur”, odbywajacy si¢ pod Palacem Kultury i Nauki
w Warszawie. Przyswieca mu podobna misja — prezentacja artystow wywo-
dzacych si¢ zaréwno z polskich, jak i z obcych tradycji muzycznych, a tym
samym dazenie do otwarcia publiczno$ci na réznorodnos¢ kulturows i jej
akceptacje.

Trzy lata pdzniej, w 2008 roku, w Poznaniu zawigzal sie Festiwal
»Ethno Port”, organizowany przez tamtejsze Centrum Kultury ,Zamek”
Wydarzenie, podobnie jak poprzednio wymienione, prezentuje zagra-
nicznych (w wigkszosci) i polskich artystow czerpiacych z tradycji, a jego
tworcy kieruja sie przekonaniem, iz ,muzyka taczy ludzi”

W 2013 roku odbyt si¢ pierwszy Festiwal ,,Pannonica” w Barcicach na
Sadecczyznie (pow. Nowy Sacz), w dolinie Popradu. Wydarzenie to pre-
zentuje gtéwnie kulture muzyczng karpacka, wegierska, batkanska i cygan-
ska, gromadzac w malej miejscowosci publiczno$¢ w ostatnim czasie
liczacg okolo czterech tysiecy osob.

Wisrod regionalnych festiwali folkowych mozna wymieni¢ m.in.:

* Festiwal Pie$ni i Muzyki Ludowej Mtodych ,,Eurofolk na Pograni-

czach” w Sanoku;
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¢ Festiwal ,,Folkowo” w Ostrédzie (od 2006 1.);

* Festiwal Kultury Pogranicza ,Folkowisko” w Gorajcu (pow. Luba-
czéw; od 2011 1.);

* Festiwal ,,Ethniesy” w Bydgoszczy (od 2013 1.);

* Festiwal ,4 strony Karpat” w Gorlicach w Beskidzie Niskim (od
2015 L.);
¢ Festiwal ,,Folkobranie” w Kozienicach (od 2016 r.);
ponadto festiwale i imprezy folkowe lub o czesciowo folkowym charak-
terze w Inowtodzu (,Muzyka w Krajobrazie”), Plocku, Radomiu, Skiernie-
wicach, Zamo$ciu oraz wielu innych miejscowosciach.
Mimo szczuplejszej formuly niektérych z tego typu wydarzen, czasem
nieregularnosci organizacji (lub ich calkowitego zaprzestania) i zasiggu
regionalnego, imprezy te spelniajg (badz spelnialy w przypadku braku kon-
tynuacji) istotng role animacyjna w swoich srodowiskach lokalnych, a - co
najwazniejsze — dla miejscowej spotecznosci stanowily okazje do kontaktu
z tworczoscig inspirowang szeroko pojetym niematerialnym dziedzictwem
kulturowym, nie tylko polskim.
O wielowymiarowo$ci omawianej wspdlczesnej kultury muzycznej
w Polsce swiadczy fakt, iz poza wspomnianymi, odbywa si¢ wiele wyda-
rzen o wezszym zakresie tematycznym, w tym festiwali i koncertéw
cyklicznych, podczas ktédrych muzyka folkowa jest wyraznie obecna. Sg
to imprezy zwigzane z konkretnym stylem artystycznym oraz takie, ktore
poswiecono kulturze wybranych mniejszosci narodowych i etnicznych;
wsréd nich wyrézni¢ mozna:
e szantowe — Festiwal ,Shanties” w Krakowie (od 1981 r.), Festiwal
»Szanty we Wroclawiu” (od 1990 r.), Festiwal Morza ,,Nad Kanalem”
w Gliwicach (od 2010 1.);

» countrowe - festiwal Piknik ,Country & Folk” w Mragowie (od
1981 1.);

* celtyckie - Festiwal Kultury Celtyckiej w Dowspudzie na Suwalsz-
czyznie (od 1997 r.); Festiwal Muzyki Celtyckiej ,,Zamek” w Bedzinie
na Gérnym Slgsku (od 2003 1.);

« folkmetalowe - ,,Stowianiska Noc Folk Metalowa” w Brennej na Slgsku
Cieszynskim (od 2013 r.), ponadto folkmetalowe cykle koncertowe;

* lemkowskie — Lemkowska Watra w Zdyni (pow. Gorlice) (od 1983 1.)
i inne Watry;

« zydowskie — Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie (od 1988 r.);
Festiwal Nowa Muzyka Zydowska w Warszawie (od 2000 r.);

+ romskie - Miedzynarodowe Spotkania Zespoléw Cyganskich ,,Ro-

mane Dyvesa” w Gorzowie Wielkopolskim (od 1989 r.) i inne.

-l
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Oproécz festiwali folkowych organizowane s3 liczne koncerty prezen-
tujagce muzyke inspirowang folklorem, w tym takze koncerty odbywajace
sie cyklicznie, np. w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie
od stycznia 2001 roku przez pewien czas mialy miejsce comiesigczne spo-
tkania muzyczne z cyklu ,Muzyka w Muzeum’, przygotowywane przez
wspomniang placéwke oraz lidera Kapeli ze Wsi Warszawa, Macieja Szaj-
kowskiego. Wspolczesnie cykliczne koncerty folkowe organizuje m.in.
warszawski O$rodek Kultury Ochoty pod nazwg ,Energia Zrédet - Fol-
kowe OKO” (od 2015 roku) oraz inne instytucje kultury i stowarzyszenia.

Wspoélnymi cechami festiwali folkowych s3: a) charakter niekomer-
cyjny; b) prezentacja tworczosci inspirowanej réznorodnymi tradycjami
muzycznymi - polskimi, europejskimi, egzotycznymi; ¢) mozliwos¢
aktywnego udzialu publicznosci dzigki uczestnictwu w propozycjach
towarzyszacych ofercie muzycznej, jak warsztaty, pokazy, wystawy, spotka-
nia z twércami; d) cyklicznos¢ odbywania sig, niejednokrotnie w plenerze,
zwlaszcza w miesigcach letnich (wyjatek stanowi Festiwal ,,Mikotajki Fol-
kowe” w Lublinie).

Przesledziwszy miejsce i czas powstania krajowych festiwali folkowych
skupionych na inspiracjach folklorem rodzimym, mozna zauwazy¢, ze dwa
najstarsze z nich, istniejace do dzis, narodzily si¢ w tej samej czesci Polski,
na terenach wschodniego pograniczna kulturowego — w Lublinie (1991)
i podlaskiej Czeremsze (1996).

Osobny nurt - pozostajacy poza zakresem artykutu - stanowig festi-
wale prezentujace autentyczng muzyke ludows, jak majacy pdtwieczng
historie Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym
(od 1967 roku), czy zdecydowanie mlodszy warszawski taneczny Festi-
wal ,Wszystkie Mazurki Swiata” (od 2010 roku), umozliwiajacy spotkanie
publicznosci z muzykantami i $piewakami ludowymi oraz wykonawcami
podejmujacymi dialog z tradycja.

FESTIWAL ,,MIKOLAJKI FOLKOWE”

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Ludowej ,,Mikofajki Folkowe” odbywa
sie od 1991 roku w Lublinie, prawie zawsze w drugi weekend grudnia, bli-
sko dnia $w. Mikolaja, patrona zalozycieli imprezy. Kazdego roku orga-
nizowany jest w tym samym miejscu - Akademickim Centrum Kultury
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej ,Chatka Zaka” w Lublinie (jedy-
nie w 2018 roku zmieniono je z powodu remontu wyzej wspomnianego).
Powstal z inicjatywy zespotu folkowego Orkiestra $w. Mikotaja i do dzis
przygotowywany jest w $rodowisku skupionym wokdt tej grupy. Sila
sprawczg wydarzenia sg trzy osoby - Bogdan Bracha, Agnieszka Matecka-
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-Skrzypek i, od pewnego czasu, Ewa Zabrotowicz oraz grono wspdtpracow-

nikéw, czgsto wywodzacych sie z mlodziezy studenckiej. Geneza festiwalu
wiaze si¢ zatem z przestrzenig akademicka, srodowiskiem ludzi miodych,
swiadomych dziedzictwa kulturowego, szukajacych w jego pokfadach
inspiracji do wlasnej twoérczosci artystycznej lub gotowych do jej przyjmo-
wania jako odbiorcy.

Festiwal narodzil si¢ niedlugo po poczatkowej fazie rozwoju nurtu
muzyki inspirowane]j tradycja w Polsce, przez co jego scena stala sie
odbiciem tendencji zachodzacych w tej przestrzeni kultury muzycznej,
a w pewnym stopniu rowniez ja ksztaltowala, wyznaczajac nowe trendy.
Od poczatku istnienia ,Mikolajki Folkowe” faczyly dawne ze wspolcze-
snym, starszych z mlodszymi, pokazywaly zaréwno to, co rdzenne, regio-
nalne i polskie, jak i to, co europejskie, Swiatowe i egzotyczne.

W pierwszym roku istnienia impreza nosita nazwe ,,Mikotajki u Miko-
fajow” i trwala jeden dzien (14 grudnia 1991). Na scenie zaprezentowaly
sie wowczas niektdre z waskiej grupy 6wczesnych polskich zespolow fol-
kowych, a takze muzykanci ludowi. Formula wydarzenia dojrzewala przez
lata. Festiwal z biegiem czasu rozrost sie do kilkudniowego, a jedna scena
szybko okazala sie niewystarczajgca. Program wzbogacily stale cykle
koncertowe, jak kameralny ,,Folk nocg’, poswigcony muzycznym stylom
bliskim folkowi ,,Folk i okolice”, czy rozwijana, zwlaszcza w ostatnich kil-
kunastu latach, ,,Scena Tradycji” (od 2005 roku, poczatkowo zwana ,,Sceng
pod schodami”), na ktdrej wystepuja autentyczni artysci ludowi.

W ramach ,Mikolajkéw” pojawily sie réwniez dwa konkursy: a) dla
zespolow folkowych ,,Scena Otwarta” (od 1993 roku); b) na najlepsze folkowe
wydawnictwo muzyczne Folkowy Fonogram Roku (od 1998 roku, po pew-
nym czasie konkurs przekazany Festiwalowi ,,Nowa Tradycja” w Warszawie).
Zwyciezcy konkursu ,Scena Otwarta” niejednokrotnie zyskiwali uznanie
na innych scenach oraz popularnos¢ w srodowisku folkowym i poza nim.
Laureatami zostaly takie grupy jak Kapela ze Wsi Warszawa, Czeremszyna,
Sarakina. Z kolei wydawnictwa dostrzezone w konkursie Folkowy Fonogram
Roku spotkaty si¢ z wieksza promocja w mediach $rodowiskowych.

Lubelski festiwal nie ogranicza si¢ do prezentowania jedynie muzyki
folkowej, dazy raczej do stworzenia przestrzeni wspolistnienia réznych
typow kultury wokot tego nurtu muzycznego. Przez ponad ¢wieré wieku
na scenie ,,Mikotajkéw” wystapilo okolo 250 zespoléw, reprezentujacych
rézne tradycje i proponujacych réznorodne sposoby czerpania z dziedzic-
twa kulturowego.

Najwieksza grupe wérdd nich stanowig polskie zespoty typowo folkowe,
m.in.: Chudoba, Ca&i Vorba, Dikanda, Folkiestra Form Réznych, Hanbal,
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Jerzy Burdzy z zespolem, Kapela Drewutnia, Lautari, Matragona, Muzy-
kanci, Open Folk, Ovo, Percival Schuttenbach, Sielska Kapela Weselna, Sie
Gra, Werchowyna, Zywiotak oraz zespoly rekonstruujace muzyke ludows,
takie jak Kapela Anny i Witolda Brodéw, Jacek Halas czy Kapela Domu
Tanca Wedrowiec.

Z formacji zagranicznych na festiwalu pojawili sie tworcy:

a) z krajow sasiednich - Litwa (Kalgrinda), Bialoru$ (Ethno Trio Tro-
itsa), Ukraina (AtmAsfera), Slowacja (Muzicka), Czechy (Tea Grass),
Niemcy (Folkinger);

b) z innych panstw europejskich - Irlandia (Brendan Monaghan),
Szwecja (Chutzpah), Lotwa (Auli), Rosja (Arkona), Wegry (Esztenas),
Moldawia (Stefanet Folk Orchestra), Rumunia (Emil Mihaiu), Bulgaria
(Theodosii Spassov Trio), Serbia (Trio Balkan Strings), Szwajcaria (Natur-
tonmusic);

c) z obszaréw pozaeuropejskich - Izrael (Alila Band), Gruzja (Urmuli),
Iran (Dafnavazan Molana), Tuwa (Gendos), Tybet (Sniezne Lwy), Pakistan
(Fariduddin Ayaz Qawwal & Bros), Mongolia (Hosoo & Transmongolia),
Wietnam (Lotus Ensemble), Nigeria (Celestyn Uche Aghadi).

Szczegblng grupg artystow, ktorzy do tej pory brali udzial w festiwalu,
sg autentyczni muzycy, $piewacy i tancerze ludowi, jak Kapela Dudziar-
ska Manugi z Bukéwca Goérnego, Kapela Romana Wojciechowskiego
z Tomaszowa Mazowieckiego, Kapela Ludowa Wtadystawa Pogody z Kol-
buszowej, Zespdt Jarzebina z Kocudzy, Janina Chmiel z Wolki Ratajskiej
i inni. Wsr6d wykonawcoéw nie brakuje laureatéw prestizowej Nagrody
im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”. Nalezy zauwazy¢,
ze tworcy tego typu zaczeli wystepowac na ,Mikolajkach” z wigkszg inten-
sywnoscia dopiero w drugiej polowie istnienia imprezy.

Kazdego roku festiwalowi towarzysza pozakoncertowe punkty pro-
gramu, dzieki ktérym mozliwa jest pelniejsza prezentacja kultury tradycyj-
nej — nie tylko polskiej — oraz twodrczosci na niej bazujacej. Wéréd nich
na uwage zastuguja zwlaszcza warsztaty tradycyjnego tanca, $piewu, gry
na instrumentach, wypieku pieczywa obrzedowego, wykonywania ozdéb
choinkowych, a takze edukacyjne spotkania muzyczne dla dzieci, pokazy
filméw dokumentalnych o tematyce etnograficznej, wystawy fotograficzne,
spotkania i konferencje naukowe, zachecajace uczestnikéw do refleksji
i dyskusji nad rola tradycji w kulturze wspdlczesne;j.

Festiwal ,,Mikofajki Folkowe”, podobnie jak inne tego typu wydarzenia
muzyczne, pelni rézne funkcje, istotne w wymiarze spotecznym, kulturo-
wym, tozsamo$ciowym i edukacyjnym, sprzyjajac ochronie niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego w Polsce. Sg to m.in.:
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1) Funkgcja integracyjna. Festiwal daje mozliwos¢ spotkania i integracji
srodowiska folkowego oraz szeroko pojetego ludowego, prezentacji wlasnej
twdrczosci artystycznej i obserwacji dokonan cudzych, wymiany doswiad-
czen, udzialu w warsztatach, dyskusji, wspdlnego uczestnictwa w kulturze
opartej na poszanowaniu dziedzictwa.

2) Funkcja kulturotwdrcza. Impreza wspoltworzy wspolczesne zycie
kulturalne, proponujgc tre$ci inne niz ogélnodostepne i wyplywajace
z kultury masowej, animujac tym samym formy warto$ciowe, niebanalne,
refleksyjne. Wskazuje, ze dziedzictwo kulturowe, w tym dziedzictwo nie-
materialne, stanowi zrodlo tworczego korzystania z tradycji.

3) Funkcja upowszechnieniowa. ,Mikolajki Folkowe” prezentuja
muzyke polska i obcg rzadko obecng w $rodkach masowego przekazu.
Przywigzuja wage do przedstawiania jej we w miare szerokim kontekscie
kulturowym. Pokazuja réznorodnos¢ polskiej kultury ludowej, w tym wie-
lokulturowos¢, oraz propaguja wiedze z zakresu kultur muzycznych swiata.

4) Funkcja poznawcza. Festiwal, poprzez prezentacje réznorodnych,
zwlaszcza muzycznych aspektow kultury tradycyjnej, sprzyja refleksji jego
uczestnikéw nad przedstawianymi tre§ciami. Przyczynia si¢ do odkrywa-
nia i pogltebiania znajomosci dziedzictwa kulturowego tak rodzimego, jak
i pozapolskiego. ,Mikotajki Folkowe” daja mozliwos¢ zdobycia wiedzy
z zakresu kultury tradycyjnej.

R

W Polsce, od konca XX wieku, réwnolegle z rozpowszechniajacym si¢ nur-
tem folkowym rozwija si¢ ruch skupiony na rekonstrukcji muzyki ludowe;
w oparciu o podstawows relacje mistrz—uczen, czego przejawem jest m.in.
dzialalno$¢ niezaleznych od oficjalnych instytucji kultury tzw. Domoéw
Tanca (zwlaszcza warszawskiego) i wielokrotne pozamiejskie letnie cykle
warsztatowe pod nazwa ,Tabor”. Konsekwencja obu tych pradéw - rekon-
struowanego i folkowego - staje si¢ wspdlczesnie wigksze zainteresowanie
ze strony odbiorcéow, w tym w duzej mierze dotychczasowych stuchaczy
folku, powré6t do korzeni muzycznych, odtwarzanie i prezentacja muzyki
tradycyjnej oraz uczestnictwo w animowanym w ten sposob zyciu kul-
turalnym. Ostatnio aktywnos$¢ ze strony publicznosci czesto przybiera
forme taneczng. Wynikiem tego jest rozwdj ,,Sceny Tradycji” na ,,Miko-
tajkach Folkowych” czy powodzenie warszawskiego tanecznego Festiwalu
~Wszystkie Mazurki Swiata”,

W dotychczasowej literaturze przedmiotu poswigconej zjawisku folku
wielokrotnie uzywano okreslen typu ,,0d folkloru do folku”, wskazujacych
na kierunek zachodzacej transformacji muzycznej. Warto jednak zwréci¢
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uwage na inng, przeciwng zalezno$¢. Muzyka folkowa w wielu wypadkach
stala si¢ dla jej stuchaczy zacheta do poznawania tradycji, niejako ,,przy-
nety” — wyzwalajaca potrzebe siegniecia do zrddel, poznania autentycznej
kultury ludowej, nie tylko tej przetworzonej artystycznie. Taki kierunek
mozna nazwaé ,,od folku do folkloru”.

Rozwdj folkowego nurtu muzycznego w Polsce, w tym festiwali fol-
kowych, wywoluje potrzebe refleksji nad kulturg ludowg oraz tkwiacymi
w niej warto$ciami i przeslaniu dla wspdlczesnosci. Festiwale folkowe
kieruja uwage ich uczestnika i obserwatora w stron¢ zrodel, z ktérych
wyplywa prezentowana podczas nich twdrczos¢. W atrakcyjnej dla wspol-
czesnego odbiorcy formie daja mozliwo$¢ zdobycia i poglebienia wiedzy
o tradycji, a tym samym sprzyjaja ochronie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego.
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Strony internetowe wybranych festiwali folkowych, dostep: 1.05.2018
»Mikotajki Folkowe” (Lublin): www.mikolajki.folk.pl
»Z wiejskiego podworza” (Czeremcha): www.festiwalczeremcha.pl
»Nowa Tradycja” (Warszawa): www.polskieradio.pl/334,Nowa-Tradycja
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»Dzwieki Pétnocy” (Gdansk): www.dzwiekipolnocy.pl

»Etno Krakéw / Rozstaje” (Krakow): www.etnokrakow.pl
,Globaltica” (Gdynia): www.globaltica.pl

»Skrzyzowanie Kultur” (Warszawa): www.festival.warszawa.pl
,Ethno Port” (Poznan): www.ethnoport.pl

,Pannonica” (Barcice): www.pannonica.pl

FROM FOLK MUSIC TO FOLKLORE. FOLK MUSIC
FESTIVALS IN POLAND IN THE CONTEXT OF THE
PROTECTION OF INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

The article attempts to characterize folk festivals in Poland in the context of the
protection of intangible cultural heritage. The article consists of three parts. In the
first part At the source of folk music, the author describes the genesis and devel-
opment of the folk trend as a kind of folklorism; in the second part Folk music
festivals in Poland, she presents various types of folk festivals and discusses factors
influencing their formation. In the last part the author analyzes The International
Folk Music Festival “Mikotajki Folkowe” as an example event and indicates its func-
tions which contribute to the protection of intangible cultural heritage.
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Ethno Port Poznan.
O muzyce, kulturze i edukac

Karolina Dziubata
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

1. WSTEP

Festiwal Ethno Port Poznan to jedno z najwazniejszych polskich wydarzen
muzycznych zwigzanych z world music. Gromadzi on artystéw zaréwno
polskich, jak i zagranicznych, a lista krajow, z ktérych pochodzili dotych-
czas wystepujacy na nim artysci, jest bardzo dluga. W niniejszym arty-
kule chciatabym przedstawic trzy wymiary ethnoportowej dziatalnosci: (1)
popularyzowanie muzycznej i (2) kulturowej réznorodnosci $wiata oraz
(3) spoteczno-kulturowg edukacje uczestnikow festiwalu. Zaznacze takze,
w jaki sposob Ethno Port wpisuje si¢ w zalozenia Konwencji UNESCO
w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Artykul
opiera¢ bede na wlasnych obserwacjach z trzech edycji festiwalu w 2015,
2016 i 2017 roku, podczas ktérych bytam zaréwno stuchaczka, jak i wolon-
tariuszkg pomagajaca w organizacji oraz rozmowach z jego gléwnymi
organizatorami i wieloletnimi wolontarjuszami.

2. O FESTIWALU

Gloéwni organizatorzy festiwalu Ethno Port od jego pierwszej edycji to ten
sam zespOl: czteroosobowa grupa pracownikéw Centrum Kultury Zamek
- Andrzej Maszewski, Bozena Szota, Anna Pawlowska i Andrzej Pazder.
Kazdego roku wydarzenie angazuje rowniez liczng grupe innych pracow-
nikéw instytucji, wspdtpracownikéw goscinnych oraz wolontariuszy, z ktd-
rych wigkszo$¢ za kazdym razem stanowig studenci poznanskiej etnologii.
Dotyczy to edycji, w ktorych uczestniczytam.

Pomyst o zorganizowaniu kilkudniowego festiwalu muzyki z calego
swiata dojrzewal w myslach organizatoréw przez wiele lat. Bozena
i Andrzej, jako osoby odpowiedzialne za organizacje koncertéw i wydarzen
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1. Scena na trawie pod Centrum Kultury ZAMEK, 9. edycja Ethno Portu, fot M. Kaczynski
Zrédto: http://ethnoport.pl/podstrony/126-galeria/ , dostep: 07.03.2018.

kulturalnych w CK Zamek, juz wcze$niej starali si¢ ,,przemycacé” zagranicz-
nych artystéw do programéw z okazji réznych imprez. Dzigki wieloletniej
pracy w tej materii mieli podobne doswiadczenie, a dzielone przez nich
zainteresowania muzyczne zaowocowaly wspolnymi dzialaniami w tym
kierunku. Pierwsza edycja Ethno Portu odbyta si¢ w 2008 roku.

Przez kilka lat miejscem wydarzenia bylo Stare Koryto Warty. Zatoze-
niem organizatoréw bylo stworzenie przestrzeni dla spotkania publicz-
nosci z artystami wykonujagcymi muzyke z gatunku tzw. world music
- obejmujacego style z calego $wiata, przede wszystkim muzyke trady-
cyjng badz inspirowang tradycjami miejsca, z ktérego pochodzi. Pojawito
sie jednak pytanie, czy muzyka z réznych zakatkéw $wiata naprawde jest
tym, czego potrzeba w miescie? Okazalo sie, Ze tak. Liczba osob oczeku-
jacych na festiwal przerosta oczekiwania organizatoréw. Zaden z nich nie
zdawal sobie sprawy, do jakich rozmiaréw urosnie ich pomyst. ,,Nie mieli-
$my pojecia, w co si¢ pakujemy”, powiedziala mi Bozena, kiedy w jej biurze
w Zamku rozmawialysmy o poczatkach festiwalu.

Wspolczesnie, w ciggu kilku czerwcowych dni pod CK Zamek, gdzie
od kilku lat odbywa si¢ Ethno Port, gromadzg si¢ setki stuchaczy. Umiej-
scowienie wydarzenia na poczatku sezonu letniego sprawia, Ze nie wpisuje
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sie on w tzw. turystyke festiwalowa (ktorej punktem kulminacyjnym jest
lipiec i sierpien). Na scenach Ethno Portu koncerty zagralo juz ponad 120
zespoldw z calego $wiata — czgsto pochodzacych z miejsc, o ktérych mowi
sie niewiele lub wcale'. To kolejny walor festiwalu. Mozliwe, ze stanowi
on jedyna okazje do wystuchania niektérych wykonawcoéw, jedyna okazje
do poznania tradycji muzycznych wielu miejsc na $wiecie. Warto zwrd-
ci¢ uwage rowniez na sposob wynajdowania i pozyskiwania wykonawcow.
Jednym z etapéw ukladania programu sa muzyczne badania terenowe.
Organizatorzy staraja si¢ odwiedza¢ kraje, z ktérych przyjezdzaja poten-
cjalni goscie. Pobyt w miejscu, z ktérego pochodzi dany zespot, pozwala
na jeszcze glebsze zrozumienie jego muzyki, a w konsekwencji — na sku-
teczniejsza probe przekazania tej wiedzy publicznosci. Dzigki temu Ethno
Port stal si¢ miedzynarodowg marka. Z jednej strony jest to ogromny suk-
ces, z drugiej spora odpowiedzialno$¢. Organizatorzy, jak sami méwia, nie
mogga sie juz wycofac i zej$¢ ponizej poziomu, ktéry sami sobie wyznaczyli.

3. 0 MUZYCE

Termin ,world music” jako pierwszy zaproponowal amerykanski etnomu-
zykolog Robert E. Brown w latach 60. ubiegtego wieku. Chcac urozmaici¢
proces nauczania na Uniwersytecie Wesleyan w Connecticut, zaprosit kil-
kunastu muzykéw z Azji i Afryki i zapoczatkowal serie¢ koncertéw muzyki
swiatowej (world music concert series)®. Kategoria ta stala si¢ popularna
w dwadziedcia lat pdzniej, kiedy wprowadzono ja do przemystu muzycz-
nego jako termin opisujacy muzyke tradycyjna pochodzaca z obszaréow
niezachodnich (non-Western music). W tym sensie termin ten nabral
silnego znaczenia separujacego. Oddzielal muzyke, ktérg tworzono np.
w Europie, od tej pochodzacej z Afryki, przez co prowadzit do europocen-
trycznego kategoryzowania dziel muzycznych. Wspolczesnie world music
jest popularng alternatywa do takich poje¢ jak muzyka etniczna, muzyka
folkowa czy muzyka ludowa. Dla réznych ludzi moze jednak oznacza¢ co
innego, przez co trudno o jednoznaczng definicje. Carl Rahkonen sprébo-
wal opisac ja na podstawie nie tego, czym jest, ale tego, czym nie jest, sta-
wiajac ja tym samym na linii swdj—obcy:

1 Na przyktad wyspa Reunion, z ktérej pochodzi muzyk i poeta Danyel Waro, go$¢ 10. edycji
Ethno Portu. Reunion to niewielka wyspa na Oceanie Indyjskim, potozona okoto 700 km na
wschéd od Madagaskaru i 174 km na potudniowy zachéd od Mauritiusu, najdalej wysunie-
ta na zachéd cze$¢ archipelagu Maskarenéw. Francuski region administracyjny i departa-
ment zamorski. Zrédto: https://en.reunion.fr/practical/reunion-[sisland/geography-and-cli-
mate, dostep: 30.11.2017.

2 https://www.ethnomusic.ucla.edu/world-music-and-ethnomusicology, dostep: 01.12.2017.
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To nie jest muzyka zachodnia ani mainstreamowa muzyka ludowa, ani popu-
larna. Muzyka $wiatowa moze by¢ tradycyjna (ludowa), popularna lub nawet arty-
styczna, ale musi mie¢ elementy etniczne lub obce. To po prostu nie nasza muzyka,
to ich muzyka, muzyka, ktéra nalezy do kogo$ innego’.

Inne spojrzenie zaproponowal Philip V. Bohlman. Muzykolog stwier-
dzil, ze world music oznacza wlasciwie ogél zjawisk muzycznych, ktore
spotykamy na calym $wiecie. Moze to by¢ muzyka tradycyjna, folkowa
(inspirowana tradycyjng), popularna, amatorska czy profesjonalna, aku-
styczna i elektroniczna, sakralna i komercyjna. Moze stanowi¢ $rodek
wyrazania swojej odrebnosci kulturowej, jak réwniez by¢ rozpowszech-
niana na skale globalng (Bohlman 2002: XI). To, rzecz jasna, nie wszystkie
proby zdefiniowania world music. Jednak nawet tylko te dwie wydaja sie
na tyle zréznicowane, by zilustrowaé niejednoznaczny charakter zjawiska.
Metaforycznie termin ,world music” mozna okresli¢ jako sporych rozmia-
réw regal, na ktérego polkach znajduja sie plyty artystow z catego $wiata,
ale zawsze powstajace z inspiracji wlasng lokalnoscia.

World music, jako zjawisko na skale $wiatowg, niesie ze sobg pewne
negatywne konsekwencje. Inspiracje tradycjami muzycznymi konkret-
nych spotecznosci moga prowadzi¢ do naduzy¢, znanych wspolczesnie
pod terminem ,przywlaszczenie kulturowe” (cultural appropriation).
Wiaze si¢ z tym takze ryzyko folkloryzacji, stereotypizacji i egzotyza-
cji (o czym w dalszej czesci tekstu). Laczenie niektérych styléow muzycz-
nych, jak zauwazyl Bohlman, moze z jednej strony wzbogaca¢, z drugiej
eksploatowac i zubazac. ,,Rozpowszechnianie [muzyki — K. D.] na catym
$wiecie wigze si¢ zawlaszczaniem jej przez migdzynarodowe wydawnic-
twa muzyczne, ktorych gtownym celem jest eksploatacja zasobow kultu-
rowych” (Bohlman 2002: XII). Badacz ma tutaj na mysli przede wszystkim
wykorzystywanie elementéw tradycyjnej muzyki okreslonych spofecznosci
i wlgczanie ich do tre$ci mainstreamowych przez wielkie przedsiebiorstwa
muzyczne.

Twoércom Ethno Portu przyswieca calkowicie przeciwny cel. Traktuja
muzyke jako uniwersalny $rodek do pozawerbalnej rozmowy o proble-
mach otaczajacego nas $wiata. Poprzez wlaczanie do festiwalu artystow
z calego globu starajg si¢ promowac¢ réznorodno$¢ muzyczng i kulturows.
Zapraszajac ich, dajg polskiemu odbiorcy mozliwo$¢ poznania zréznico-
wania kulturowego wiasnie poprzez muzyke.

3 https://www.people.iup.edu/rahkonen/Ethno/Readings/WorldMusic.htm, dostep: 01.12.2017.
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4. 0 KULTURZE

Ethno Port poprzez muzyke promuje réznorodno$¢ kulturows i poszerza
wiedze stuchaczy o obcych i wlasnych tradycjach muzycznych. Podczas
wydarzenia oprocz koncertow majg takze miejsce warsztaty, potancowki,
zajecia edukacyjne dla dzieci i mlodziezy oraz spotkania, na ktérych poru-
szane s3 istotne problemy kultury wspoélczesnej - m.in. przejawy nietole-
rancji, rasizmu czy ksenofobii, widoczne w publicznym dyskursie na temat
uchodzcow.

Poprzez swoja dziatalnos¢ Ethno Port wpisuje sie w polityke UNESCO.
Zaréwno ogolnie, poniewaz organizacja ta z definicji popiera wszelkie
dzialania stuzace rozwojowi miedzynarodowej wspoltpracy kulturalnej,
oswiatowej i naukowej, jak i konkretnie, poniewaz realizuje zalozenia nie-
ktérych konwencji. Po pierwsze, festiwal w pewien sposob realizuje czes¢
zalozen Konwencji UNESCO o ochronie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego z 2003 roku. Muzyka bowiem, jak réwniez niesione przez
nig treéci i wykorzystywane do jej tworzenia instrumenty oraz umiejet-
nosci wykonawcéw, stanowi element niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego poszczegdlnych regionéw. Wywodzi si¢ z konkretnych $rodowisk,
tworza ja konkretni ludzie, ktérzy za jej pomocg moéwia o konkretnych
problemach. Podczas Ethno Portu staje si¢ punktem wyjscia do refleksji
nad tym, co dzieje si¢ dookola nas. Ze wszystkich podanych w Konwencji

2. Koncert otwarcia w Sali Wielkiej Centrum Kultury ZAMEK, 9. edycja Ethno Portu. Fot. M. Kaczynski.
Zrédto: http://ethnoport.pl/podstrony/126-galeria/, dostep: 07.03.2018.
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sposobow ochrony niematerialnego dziedzictwa festiwal wydaje sie prak-
tykowa¢ trzy — promowanie, wzmacnianie i przekazywanie. Promowa-
nie, bo pozwala artystom na zaprezentowanie swojej twdrczosci, opartej
najczesciej na gleboko zakorzenionych tradycjach muzycznych, innemu
odbiorcy. Wzmacnianie, bo wykonywanie jej na scenie podczas prestizo-
wego wydarzenia zwieksza swiadomos¢ wartosci danej tworczosci na are-
nie miedzynarodowej. Przekazywanie natomiast, bo zawsze dziata w relacji
nadawca-odbiorca, a wigc jedni wykonuja i przekazuja co$ drugim. Po
drugie, dzialajac na rzecz promocji multikulturalizmu, rozumianego jako
stan spofeczenstwa, ktéry pozwala na swobodne manifestowanie toz-
samosci kulturowej przedstawicieli réznych narodowosci, mniejszosci
etnicznych czy religijnych oraz ich poszanowanie przez innych, poznan-
ski festiwal wpisuje si¢ takze w postulaty Konwencji UNESCO w sprawie
ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego z 2005
roku. Tymi zalozeniami s3: promowanie réznorodnosci form wyrazu kul-
turowego (gdzie ta formg jest oczywiscie muzyka), zachecanie do dialogu,
popieranie migdzykulturowosci oraz umacnianie wspoétpracy i solidarno-
$ci migdzynarodowej. Pozwala dzigki temu na swobodne manifestowanie
tozsamosci kulturowej przedstawicieli réznych narodowosci, mniejszosci
etnicznych czy religijnych oraz na poszanowanie ich przez innych. Ethno
Port stanowi rodzaj artystycznego miedzykulturowego pomostu, ktéry
umozliwia dialog miedzy ludZzmi pochodzacymi z réznych miejsc na $wie-
cie. Mimo do$¢ trudnej sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce, szczegol-
nie w kwestii réznorodnosci kulturowej i migracji, uczestnikow festiwalu
nigdy nie brakuje. Nieustajgce zainteresowanie festiwalem $wiadczy
o popycie na takiego rodzaju dziatalno$¢ kulturalng i coroczng potrzebe
realizacji projektu.

Festiwale world music, obok zdecydowanej wigkszosci aspektow
pozytywnych, wiazg sie rowniez z pewnym ryzykiem. Po pierwsze, moga
prowadzi¢ do egzotyzacji krajow pochodzenia artystéw. Podkresla-
nie réznorodnos$ci zwraca uwage na odmiennos¢, a im bardziej ktos jest
odmienny, tym bardziej staje si¢ egzotyczny, niecodzienny, atrakcyjny
podczas kilku dni w roku. Po drugie, wyodrebnianie jednego elementu
spolecznej rzeczywistosci danego miejsca wigze si¢ z mozliwoscig jego
folkloryzacji i stereotypizacji. Folkloryzacja odnosi si¢ do terminu folk-
loryzm (Burszta 1969: 88; 1987: 142-143) i stanowi proces wyodrebniania
i przeksztalcania wybranego elementu tradycyjnego folkloru, dajac w efek-
cie produkt natury artystycznej badz niekiedy komercyjno-estetyczne;.
Ewa Klekot zaproponowata w tej kwestii bardziej skonkretyzowane pojecie
- samofolkloryzacje (2014). Wedtug badaczki to odgrywanie szczegétowo
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opracowanego spektaklu o charakterze folklorystycznym w celu zapewnie-
nia przetrwania sobie i swojemu dziedzictwu kulturowemu. Przywoluje
w tym celu przyklad rdzennej ludnosci RPA, ktéra odgrywata przed tury-
stami folklorystyczne wyobrazenie samych siebie. Kiedy spektakl dobie-
gal konca, aktorzy ,przebierali si¢ z przepasek biodrowych w zachodnie
tachy i szli do swych doméw w slumsach” (2014: 98, za: Comaroff 2009:
10-11). Podobne zjawisko zdarza si¢ (cho¢ nie zawsze) na miedzynarodo-
wych festiwalach muzycznych - na czas wystepu artysci zaktadaja barwne
stroje regionalne, by po zejsciu ze sceny wrdci¢ do swoich codziennych
ubran. Drzialanie to moze doprowadzi¢ do stereotypizacji danej spo-
tecznosci, sprowadzajac jej dziedzictwo do atrakcyjnego wizualnie czy
muzycznie performensu. Nie chce jednak w ten sposéb negowac jednej
z funkcji muzyki, jaka jest dostarczanie rozrywki i wrazen estetycznych.
Warto jednak pamieta¢, ze kazda twoérczo$¢ muzyczna, zwlaszcza inspiro-
wana gleboko zakorzenionymi tradycjami lokalnej spotecznosci, wywodzi
sie z okreslonego kontekstu, stanowi odbicie warunkéw zycia, nierzadko
nawet mowi wprost o problemach wykonujacych ja ludzi.

Tworcy Ethno Portu wychodzg jednak temu naprzeciw. Zeby unikngé
warto$ciowania czy egzotyzowania muzyki i jej wykonawcéw, na réwni
z zagranicznymi traktujg artystow z Polski. Blisko 1/3 wszystkich zespolow
w kazdej edycji festiwalu to Polacy. W ten sposéb organizatorzy starajg si¢
pokaza¢, ze nie tylko muzyka zagraniczna jest etniczna i ze do kategorii
world music naleza nie tylko Los Pirafias z Kolumbii, Debashish Bhatta-
charya z Indii czy Abavuki z RPA, ale takze Kapela ze Wsi Warszawa, Dom
Tanca Poznan czy Kapela Manugi z Bukéwca Gornego. Misje promowania
réznorodnosci kulturowej spelniajg natomiast nie tylko na polu muzycz-
nym. Kazdego roku uzupelniaja program festiwalu projekcja filméw doku-
mentalnych, dyskusjami na wybrane tematy dotyczace probleméw kultury
wspolczesnej oraz warsztatami edukacyjnymi.

5. O EDUKAC]I

Opierajac si¢ na mysli Alberta Einsteina, ze ,,$wiat nie zostanie zniszczony
przez tych, ktérzy czynia zlo, tylko przez tych, ktérzy patrza na to bezczyn-
nie”, organizatorzy uzupelniajg program festiwalu o wydarzenia towarzy-
szace, ktore poprzez swoj charakter edukacyjny sklaniaja do refleksji nad
problemami kultury wspoéfczesnej. Od kilku lat tematem przewodnim
ethnoportowej edukacji byl problem pelnej uprzedzen i lekéw narracji
wobec migrantéw i uchodzcow. Wezesniej, jeszcze nad Warta, wiekszos¢
warsztatow byla stricte muzyczna. Te cieszyly si¢ najwieksza popularno-
$cig wsrod uczestnikéw. Z czasem organizatorzy postanowili poszerzy¢

N
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program o projekcje filméw tematycznych - zaréwno dotyczacych muzyki,
jak i poruszajacych spoteczno-kulturowe problemy w krajach pochodzenia
testiwalowych wykonawcow.

W 2015 roku cze$¢ 8. edycji festiwalu stanowil cykl przygotowany przez
dr Natali¢ Bloch z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu pt.: ,Wszyscy jeste$my
migrantami™*. Poprzez m.in. ,Garderobe Swiata’ organizatorzy chcieli
zwroci¢ uwage ludzi na kategori¢ etnicznosci i problem uzywania jej
wylacznie w odniesieniu do innych kultur. Zjawisko to okreslane jest mia-
nem egzotyzacji, ktora Natalia Bloch nazwata jednym z siedmiu grzechéw
gléwnych w tworzeniu narracji o ludziach (2013). Egzotyzacja polega na
»tworzeniu obrazéw innych ludzi z tego, co nas dzieli, przy konsekwent-
nym pomijaniu cech wspoélnych, co daje wrazenie, Ze one nie istniejg”
(Bloch 2013: 16). Celem ,Garderoby Swiata” byla dekonstrukcja takiego
postrzegania i kategoryzowania zréznicowania kulturowego. W holu glow-
nym Zamku znajdowala si¢ garderoba, w ktorej kazda chetna osoba mogta
przymierzy¢ tradycyjne stroje zaréwno z Mongolii czy Indii, jak i z réz-
nych regiondw etnograficznych w Polsce. Postawienie ich obok siebie
miato na celu odwrdcenie egzotyzujacego porzadku rozumienia zréznico-
wania kulturowego. Tak samo etniczne — poniewaz zwigzane z okreslong
spolecznoscia i jej kultura - jest indyjskie sari, bamberski kornet czy opo-
czynski pasiak. ,,Migracyjny DKF” z kolei stanowit przestrzen dla dyskusji
uczestnikow festiwalu z zaproszonymi go$¢mi — specjalistami w dziedzinie
studiéw nad migracjami - do ktérej punktem wyjscia byly seanse kinowe
w Nowym Kinie Palacowym. Organizatorzy wybrali w tym celu filmy
fabularne poruszajace temat migracji, jak réwniez problemy zwigzane
z poczuciem tozsamosci, procesami integracji na rynku pracy czy europo-
centryzmem?’.

Podczas 9. edycji festiwalu w 2016 roku koncertom towarzyszyt pro-
gram dotyczacy przede wszystkim ekonomicznych i spotecznych skutkéw
trzesien ziemi w Nepalu w 2015 roku oraz tzw. kryzysu migracyjnego, czyli
sytuacji uchodzcéw szukajacych schronienia w Europie. Organizatorom
festiwalu przyswiecala idea realnej pomocy ofiarom kataklizmu w Nepalu,

4 Wspdtorganizatorami wydarzen byt Migrant Info Point, poznanska organizacja pozarza-
dowa zajmujaca sie pomoca dla cudzoziemcdw w Poznaniu oraz Instytut Etnologii i An-
tropologii Kulturowej UAM w postaci dr Natalii Bloch, dr Agaty Stanisz oraz studentéw
i studentek.

5 Jako specjalisci do dyskusji zaproszeni zostali m.in.: dr Elzbieta M. Gozdziak z Institute for
the Study of International Migration na Uniwersytecie Georgetown w Waszyngtonie i prof.
Michat Buchowski z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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3. Koncert muzykéw z Podhala, 9. edycja Ethno Portu. Fot. M. Kaczynski.
Zrédto: http://ethnoport.pl/podstrony/126-galeria/, dostep: 07.03.2018.

ktory pozbawil zycia blisko 10 ooo ludzi, a setkom tysiecy odebral dach
nad glowg i $rodki do Zycia. Poza tym ich celem bylo takze zapoznanie
uczestnikow festiwalu z realiami zycia na uchodzstwie, uwrazliwienie ich
na problematyke migracyjng oraz proba dekonstrukeji stereotypowego
postrzegania uchodzcéw w polskim spoleczenstwie.

W 2017 roku organizatorzy po raz kolejny zdecydowali o uzupelnie-
niu muzycznego repertuaru festiwalu wydarzeniami sklaniajgcymi do
refleksji nad spofeczno-kulturowymi problemami wspolczesnosci. Tak jak
poprzednio, festiwal skupial sie przede wszystkim wokot narracji na temat
migracji i uchodzstwa. Wydarzenia towarzyszace opowiadaly o powodach
emigracji z krajow pochodzenia przez uchodzcéw, przedstawialy mate-
rialy o glodzie, przemocy, wyzysku i wojnie, ktdre zmuszaja ludzi na calym
$wiecie do opuszczania rodzinnych stron®.

Organizatorzy festiwalu nie zapominaja jednak o najmlodszej czesci
publicznosci. ,,Male Ethno” od pierwszej edycji pozwala dzieciom rozwija¢
umiejetnosci plastyczne i muzyczne, a takze poszerza¢ wiedze z zakresu

6 O zaangazowaniu Ethno Portu w pomoc uchodZzcom $wiadczyta takze zbiérka pieniedzy
dla ofiar wojny domowej w Syrii, ktéra przez wszystkie dni festiwalu prowadzita Polska
Akcja Humanitarna. Ponadto w Holu Gtéwnym Zamku znajdowaty sie stoiska Amnesty
International Polska i Fair Trade Pangea, gdzie organizacje udzielaty informacji o swojej
dziatalnosci i promowaty biezace akcje.
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ochrony srodowiska i zréznicowania kulturowego. Jak twierdza produ-
cenci festiwalu, najwazniejszym celem Malego Ethno jest utrwalanie dzie-
cigcej ciekawosci i otwartosci. Przyktadowo w 2017 roku mlodzi uczestnicy
mieli okazje wzia¢ udzial w warsztatach budowy instrumentéw recyklin-
gowych, warsztatach plastyczno-folklorystycznych ,Cuda wianki” czy
cyklu ,, Karawana opowiesci”. Ostatnia propozycja jest szczegdlnie lubiana
przez mlodych odbiorcéw. Prosta forma ilustrowanych muzycznie opo-
wiesci pochodzacych z réznych kultur ma walory zaréwno estetyczne, jak
i edukacyjne. Male Ethno we wszystkich formach w zrozumialy dla dzieci
sposob pozwala na budowanie wiezi z drugim czlowiekiem, rozwija wraz-
liwo$¢ muzyczng i literacks, a ,mimochodem” umozliwia poznanie ele-
mentéw dziedzictwa kulturowego spolecznosci z réznych regionéw na
$wiecie.

6. PODSUMOWANIE

Festiwal Ethno Port na stale zagoscit w kalendarzu Poznania. Kazdego
roku na wielkim zamkowym trawniku zbieraja si¢ ttumy ludzi czekajacych
na ethnoportowa muzyke. To festiwal z misja, jaka jest promowanie réz-
norodnosci muzycznej i kulturowej. Podczas kilku dni w centrum Pozna-
nia muzyka z réznych zakatkéw $wiata staje si¢ uniwersalnym jezykiem,
w ktorym rozmawiaja uczestnicy wydarzenia. Organizatorzy tworza im
przestrzen do poznania Innego, jednoczesnie starajac si¢ w taki sam spo-
sOb przedstawi¢ rodzimych artystow. Wydarzenia edukacyjne w postaci
filmoéw, dyskusji i warsztatow rysuja kulturowe tlo dla programu muzycz-
nego. Uzupelniajag go o tresci dotyczace istotnych problemoéw kultury
wspolczesnej. Dla tworcow Ethno Portu wazne jest, zeby odbiorca spotkat
sie nie tylko z muzyka réznych krajow, lecz takze poznal jej kontekst spo-
teczny. Zwracaja oni uwage zaré6wno na walory artystyczne, jak i na realne
problemy. Kilka dni koncertéw jest okazja do tego, zeby poprzez muzyke
dotrze¢ do tych problemoéw i realnie pomoc tym, ktérzy ich doswiadczaja.
Festiwal jest poniekad organizmem Zywym - z kazda edycja zmienia sie
i dostosowuje do biezacych potrzeb i odpowiada na aktualne problemy.
Organizatorzy bacznie obserwuja to, co si¢ dzieje i przygotowuja program
w taki sposob, by korespondowal z rzeczywistoscia.
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ETHNO PORT POZNAN. MUSIC, CULTURE AND EDUCATION

Ethno Port Poznan Festival is a world music event designed to promote cultural
and musical diversity. In the article I analyse the festivals activity from the very
beginning to its 10th edition in 2017. I pay particular attention to its connections
with intangible cultural heritage and the problems of folklorisation and stereotyp-
ing of local communities, as well as to the educational aspect of the festival.
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Integracja, transmisja, promocja.
Festiwal Tradycji i Folkloru w Domachowie
jako przyktad dobrych praktyk

Marta Machowska'
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

estiwale folklorystyczne sa zjawiskiem niejednorodnym. Réznig si¢

miedzy sobg na plaszczyznie tematyki, organizacji, lokalizacji oraz
zasiegu. Obok duzych festiwali folklorystycznych o zasiegu ogdlnopolskim
albo migdzynarodowym, skierowanych do szerokiego grona odbiorcow,
nastawionych na prezentacje réznorodnosci kulturowej, organizowanych
jest wiele mniejszych, o zasiegu regionalnym. Ich cele czgsto rdznia si¢ od
tych, ktdre stawiaja przed sobg duze, migdzynarodowe festiwale folklory-
styczne. Festiwale regionalne majg za zadanie zaprezentowanie cigglosci
pewnej tradycji, wystepujacej w miejscu organizacji festiwalu. Srodkiem
przekazu dziedzictwa kulturowego sa artysci wywodzacy si¢ ze spolecz-
nosci lokalnej, prezentujacy wlasne, a nie zapozyczone tradycje. Festiwale
regionalne s3 poswiecone dziedzictwu konkretnej spotecznosci lokalnej
badz regionalnej. Prezentowany na nich folklor ma by¢ jak najmniej opra-
cowany i sfolkloryzowany, pokazywany w jak najbardziej zywej i sponta-
nicznej formie (Dziadowiec 2016: 126-127).

Wyrazistym przykladem festiwalu regionalnego w formie in situ oraz in
crudo jest Festiwal Tradycji i Folkloru w Domachowie. Jest to wydarzenie
o zasiegu lokalnym, organizowane w ramach konkretnego mikroregionu:
przez mieszkancow dla mieszkancow. Jego zadaniem jest przede wszyst-
kim prezentacja i ochrona wlasnego dziedzictwa kulturowego.

1 Autorka tekstu jest stypendystka Fundacji Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu na rok akademicki 2017/2018.
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Celem niniejszego artykulu jest ukazanie Festiwalu Tradycji i Folk-
loru w Domachowie jako, po pierwsze, przestrzeni aktywnosci i integra-
cji spotecznosci lokalnej, po drugie, przestrzeni promocji oraz transmisji
dziedzictwa kulturowego Biskupizny. W pierwszej czesci opisuje¢ tlo histo-
ryczno-kulturowe regionu, w drugiej — histori¢ festiwalu. Trzecig czes¢
poswiecam aktywnosci lokalnej na rzecz organizacji wydarzenia, nato-
miast w ostatniej, czwartej czesci tekstu ukazuje sposoby przedstawiania
tradycji kulturowych Biskupizny na Festiwalu w Domachowie.

MIKROREGION BISKUPIANSKI

Festiwal Tradycji i Folkloru organizowany jest w Domachowie. Jest to
wie$ liczaca okolo czterystu piecdziesieciu mieszkancéw?, lezaca w potu-
dniowej Wielkopolsce, w powiecie gostynskim, w gminie Krobia. Obecnie
Domachowo uwazane jest za serce Biskupizny — mikroregionu historycz-
no-kulturowego obejmujacego Krobie oraz dwanascie otaczajacych ja wsi
(Polowczyk 2014: 4). Obszar ten od XIIT do XVIII wieku stanowil wlasnos¢
biskupéw poznanskich. W wyniku wydarzen historycznych w mieszkan-
cach tych okolic zaczeto wyksztalcac sie poczucie odrebnosci (Jankowiak
1993: 7), ktére zaowocowalo powstaniem charakterystycznej, unikalnej
biskupianskiej kultury (Polowczyk 2014: 10, 41).

Obecnie folklor biskupianski - silny i skutecznie zinstytucjonalizowany
(Bukraba-Rylska 2017: 102) - przejawia sie na wielu poziomach. W jego
promocje¢ i ochrone wlaczaja si¢ przedstawiciele sektora publicznego, pry-
watnego oraz pozarzadowego. Reprezentanci wszystkich trzech sektorow
w 2015 roku zawigzali Partnerstwo na Rzecz Biskupizny. W 2016 roku tra-
dycje kulturowe Biskupizny zostaly wpisane na krajowa list¢ niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego. We wpisie wskazano, ze na biskupianski
folklor skladajg sie: 1) tance — wiwat, przodek, réwny; 2) muzyka, w tym
umiejetnos$¢ gry na dudach i skrzypcach podwiazanych; 3) gwara; 4) zwy-
czaje i obrzedy; 5) stréj biskupianski®.

Promocja dziedzictwa kulturowego Biskupizny prowadzona jest
w dobrze przemyslany sposob i odbywa sie na réznych plaszczyznach,
jednak kierowana jest przede wszystkim do wewnatrz (Brzezinska 2016:
173-174). Dopiero niedawno biskupianie zaczeli by¢ widoczni na zewnatrz
mikroregionu, w czasie innych wydarzen festiwalowych, takich jak Festiwal

2 Wie$ Domachowo - podstawowe informacje, http://www.polskawliczbach.pl/wies_Doma-
chowo_wielkopolskie, dostep: 06.03.2018.

3 Tradycje kulturowe Biskupizny, http://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/Kra-
jowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista_NDK/, dostep: 06.03.2018.
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Ethno Port w Poznaniu, na ktérym przedstawiciele z Biskupizny wystapili
w 2017 roku*. Zwigkszyla si¢ takze ich reprezentacja podczas Ogdlnopol-
skiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym.

FESTIWAL TRADYCJI I FOLKLORU W DOMACHOWIE

Festiwal Tradycji i Folkloru odbywa si¢ w Domachowie od 2011 roku. Od
samego poczatku organizowany jest w pierwszej potowie wrzesnia. Przy
wyborze terminu festiwalu kierowano si¢ dyspozycyjnoscia mieszkancow
gminy Krobia, ktéra ma charakter rolniczy, uzytki rolne stanowia az 86%
obszaru gminy, a wiele oséb prowadzi indywidualne gospodarstwa rolno
-hodowlane®. Organizacja festiwalu we wrzesniu, po zasadniczych zniwach,
umozliwia uczestnictwo w nim wigkszej liczbie mieszkancéw.

Pierwsza edycja Festiwalu w 2011 roku wspolorganizowana byla przez
dwie gminy: Krobi¢ oraz Pakostaw. Trwal on dwa dni, po jednym w kaz-
dej miejscowosci. W przypadku Pakostawia Festiwal zlokalizowano we wsi
bedacej siedzibg gminy, w przypadku Domachowa — we wsi traktowanej
jako kulturowe serce mikroregionu (Machowska 2016: 39-40). Wspol-
praca krobsko-pakostawska miata podloze kulturowe. Festiwal mial pre-
zentowac¢ tradycje dwoch grup etnograficznych poludniowej Wielkopolski:
Biskupian (Domachowo) oraz Hazakow (Gomolec 1964: 26, 28-29).

W 2012 roku gmina Pakostaw zrezygnowala ze wspoétorganizacji wyda-
rzenia. Jak okreslila to dyrektorka Gminnego Centrum Kultury i Rekreacji
im. Jana z Domachowa Bzdegi w Krobi, ,,Gmina Pakostaw potem poszta
w innym kierunku, a w Domachowie festiwale zostaly”® i cieszg sie duzym
zainteresowaniem.

Na popularnos¢ wydarzenia wsréd lokalnej spotecznosci moze mie¢
wplyw jego lokalizacja. W latach 2003-2010 gmina Krobia organizowata
festiwal Krobskie Spotkania ,Folklor da si¢ lubi¢” (Polowczyk 2014: 30),
programowo podobny do obecnego Festiwalu w Domachowie. Jednak
w ostatnich latach zainteresowanie wydarzeniem malato: ,,Cos sie¢ stalo i ta
formuta zaczela umiera¢. Nie bylo gosci™. Krobskie Spotkania obywaly sie

4 Spotkanie z Biskupizng, http://ethnoport.pl/wydarzenia/1192-spotkanie-z-biskupizna/, do-
step: 06.03.2018.

5 Gmina Krobia (powiat gostynski), http://www.wsiepolskie.pl/gmina/go2/krobia, dostep:
06.03.2018.

6 Rozmowa z dyrektorka Gminnego Centrum Kultury i Rekreacji im. Jana z Domachowa
Bzdegi w Krobi Agnieszka Wujek. Wywiad przeprowadzony 19 kwietnia 2016 roku w Krobi
przez Marte Machowska.

7 Rozmowa z dyrektorka Gminnego Centrum Kultury i Rekreacji im. Jana z Domachowa
Bzdegi w Krobi Agnieszka Wujek. Wywiad przeprowadzony 19 kwietnia 2016 roku w Krobi
przez Marte Machowska.
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w Krobi, a mieszkancy tego miasta wykazuja obecnie duzg odrebnos¢ od
obszaréw wiejskich i nie utozsamiajg si¢ tak silnie z Biskupizng (Machow-
ska 2016: 35-36). Dlatego Festiwal o charakterze biskupianskim, organizo-
wany w miejscu, w ktérym dziedzictwo to staje si¢ coraz bardziej obce, nie
cieszyt sie tak duzym zainteresowaniem jak ten Domachowie - kulturo-
wym sercu mikroregionu.

Podczas pierwszej edycji Festiwalu do udzialu zaproszono gosci
z innych regionéw Polski, takich jak Kaszuby czy Slask Cieszynski®.
W kolejnych latach organizatorzy otworzyli si¢ na kulture europejska, co
byto potaczone z polityka zagraniczng gminy Krobia oraz partnerstwem
podpisanym z wegierska gming Révfiilop. Dzieki temu reprezentanci
Wegier zaprezentowali si¢ na Festiwalu Tradycji i Folkloru w Domachowie
w 2017 roku. Otwarcie na inne gminy nadalo Festiwalowi rysu festiwalu
miedzykulturowego, jednak i tak pozostaje on przede wszystkim festiwa-
lem regionalnym.

FESTIWAL TRADYCJI I FOLKLORU W DOMACHOWIE

JAKO PRZESTRZEN AKTYWNOSCI I INTEGRAC]JI

SPOLECZNOSCI LOKALNE]

Festiwal Tradycji i Folkloru odbywa si¢ kazdorazowo w $wietlicy wiej-
skiej w Domachowie. Jego gtéwnym organizatorem sg wladze gminy oraz
Gminne Centrum Kultury i Rekreacji im. Jana z Domachowa Bzdegi
w Krobi. To te jednostki odpowiadajg za kwestie formalne i finansowe. Jed-
nak organizacja wydarzenia nie bylaby mozliwa, gdyby nie zaangazowanie
szeregu osob i organizacji spotecznych.

Zalozeniem i celem organizatoréw Festiwalu w Domachowie byto zbli-
zenie wydarzenia do ludzi, zmniejszenie dystansu migdzy organizatorami
a odbiorcami. Mial by¢ blizej mieszkancéw i dla mieszkancow, a takze — co
pdzniej si¢ okazalo — przez nich wspoélorganizowany:

[...] przy okazji Festiwalu stalo si¢ cos takiego, ze sami mieszkancy si¢ w niego
mocno angazujg. Na przyktad w ubiegtym roku wymyglilismy sobie ,Galerie za
stogiem” i ,,Kino w stodole”, czyli z namiotéw musieliSmy zrobi¢ piekng dekoracje,
zeby wyszla nam z namiotu stodola, a za stodola pickna w plenerze galeria. Byly
nam potrzebne snopki do dekoracji i byto oczywiste, ze gdzies$ si¢ one znajda i kto$
nam je przywiezie. My tam zajmujemy prywatne pole, dzierzawione przez pry-
watng osobe, to ten rolnik musi tak kombinowac, co zasia¢, zeby zebrat plony przed
Festiwalem, bo tam bedzie parking. To jest takie pokazanie, ze ten Festiwal gdzies

8 Festiwal Tradycji i Folkloru — Pakostaw, Domachowo 10-11 wrze$nia 2011 r., http://wielko-
polskie.ksow.pl/news/entry/2338-festiwal-tradycji-i-folkloru-pakoslaw-doma.html, dostep:
06.03.2018.
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sie zakorzenil wéréd mieszkancow. [...] Pojechaliémy do tartaku, ktéry jest blisko
Domachowa i tltumaczymy, Ze potrzebujemy deski, maja by¢ tak zrobione, bo na
Festiwal. No to stolarz méwi, ze jak na Festiwal, to nie placimy?.

Pierwotnie Festiwal byt wydarzeniem organizowanym odgornie, zaini-
cjowanym przez jednostke kultury podlegajaca wladzom gminy Krobia.
Jednak obecnie nie jest to wydarzenie realizowane wylacznie instytu-
cjonalnie, poniewaz jak pokazuja przytoczone stowa, Festiwal organiza-
cyjnie nabral cech oddolnych, opartych na dobrowolnym uczestnictwie
i $wiadomej aktywnosci (Paleczny 2010: 7). W instytucjonalizacji oddol-
nych inicjatyw spolecznych upatruje si¢ sukcesu folklorystycznego ruchu
festiwalowego (Dziadowiec 2016: 119). W przypadku Festiwalu Tradycji
i Folkloru w Domachowie nastapil proces odwrdcony do wyzej opisanego:
instytucjonalna inicjatywa zostala cze$ciowo przejeta przez ruchy oddolne.
Jednak wlasnie we wspdlpracy wszystkich sektoréow (wladz, instytucji kul-
tury i o$wiaty, organizacji pozarzadowych, firm gospodarczych i 0séb pry-
watnych) nalezy upatrywac sukcesu Festiwalu.

Organizacja i uczestnictwo w Festiwalu tworzy i pielegnuje lokalne
wiezi miedzyludzkie. Juz na etapie organizacji zaangazowani integruja sie
wokot wspolnego celu:

[Festiwal] jest wspdlnym dzietem tych oséb, ktére na co dzien bardzo czesto
pracuja tylko w swojej branzy. Na przyklad Marek Halas pracuje w swoim muzeum,
dziewczyny z grupy ,,Biskupianki w Podrdézy” prowadzg zajecia dla dzieci, kto$ pro-
muje rzezby swoimi kanalami dystrybucji, kapela dudziarska gra na swoich prze-
gladach. A na Festiwalu znowu jestesmy razem. To jest fajne, bo znowu pracujemy
razem i razem wymyslamy co$ nowego'°.

Na co dzien osoby zaangazowane w przygotowanie Festiwalu pracuja
osobno, czgsto w branzach niezwigzanych z kulturg. Natomiast w czasie
Festiwalu wszystkie te ogniwa tacza si¢ dla wspolnego celu. W jego orga-
nizacje wlaczaja si¢ niemal wszystkie instytucje i organizacje pozarza-
dowe funkcjonujace na terenie gminy Krobia (Polowczyk 2016: 101). Obok
wladz gminy i centrum kultury oraz podlegajacego pod niego Biskupian-
skiego Zespotu Folklorystycznego ,,in crudo” z Domachowa i Okolic czy
kapeli dudziarskiej, angazuja si¢ w to rowniez organizacje pozarzadowe

9 Rozmowa z dyrektorka Gminnego Centrum Kultury i Rekreacji im. Jana z Domachowa
Bzdegi w Krobi Agnieszka Wujek. Wywiad przeprowadzony 19 kwietnia 2016 roku w Krobi
przez Marte Machowska.

10 Rozmowa z dyrektorka Gminnego Centrum Kultury i Rekreacji im. Jana z Domachowa
Bzdegi w Krobi Agnieszka Wujek. Wywiad przeprowadzony 19 kwietnia 2016 roku w Krobi
przez Marte Machowska.
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(Fundacja Dudziarz.eu oraz Stowarzyszenie Krobia.org, Fundacja Ziemi
Krobskiej im. prof. Rajmunda Teofila Hatasa z Muzeum Stolarstwa i Bisku-
pizny w Krobi oraz Stowarzyszenie Razem Razniej z Potarzycy), lokalne
podmioty gospodarcze (zaklady migsne, piekarnie, tartak), grupy niefor-
malne (Biskupianki w Podrdzy), szkoly oraz dzialajace przy nich zespoly
folklorystyczne, w tym grupa teatralna Na Fali. Kota gospodyn wiejskich
przygotowuja potrawy dla gosci, rozdawane uczestnikom za darmo lub
- jak w 2017 roku - za dobrowolne datki, przeznaczone na rehabilitacje
mieszkanca Biskupizny, ktory kilka lat temu ulegl wypadkowi.

Lokalna spoteczno$¢ bardzo chetnie uczestniczy w Festiwalu w Doma-
chowie, stanowigcym wazne wydarzenie w ich kalendarzu imprez. Dla
poréwnania, od 2013 roku w Starej Krobi, wiosce sasiadujacej z Domacho-
wem, odbywa sie Tabor Wielkopolski, organizowany przez Dom Tanca
w Warszawie". Jest to impreza tygodniowa skierowana dla oséb z calej Pol-
ski. Udzial w calodniowych warsztatach jest ptatny, darmowe i otwarte dla
mieszkancow sa natomiast wieczorne potancéwki. Jednak Tabor jest dla
mieszkancow regionu impreza zewnetrzng i organizowang przez instytu-
cje z zewnatrz. Jak pokazaly badania terenowe prowadzone w latach 2016-
2017, mieszkancy spoza Starej Krobi czesto nawet nie wiedzieli o Taborze.
Zupelnie inaczej jest w przypadku Festiwalu. W czasie prowadzonych
badan, podczas rozméw z ponad siedemdziesiecioma osobami okazato sie,
ze zdecydowana wigkszos$¢ z nich wiedziala o Festiwalu i deklarowala, ze
rokrocznie stara si¢ w nim uczestniczy¢. Wiele z tych osob spotkalam péz-
niej w Domachowie na sidédmej edycji imprezy.

DZIEDZICTWO KULTUROWE BISKUPIZNY
NA FESTIWALU TRADYCJI I FOLKLORU W DOMACHOWIE
Festiwal Tradycji i Folkloru w Domachowie jest festiwalem regionalnym,
poswieconym przede wszystkim dziedzictwu konkretnego mikroregionu.
Ma on cechy zaréwno in situ — odbywa si¢ w miejscu wystepowania pre-
zentowanych tradycji - jak tez in crudo. Biskupizna jest bowiem regionem
o zachowanej cigglosci kulturowej i prezentowane dziedzictwo kulturowe
funkcjonuje w danym kontekscie kulturowym: jest efektem proceséw
historyczno-kulturowych, podlega ciaglym przemianom, dotyczy jednak
grupy zwigzanej z konkretnym terytorium (Ziétkowski 2006: 337).

Juz sama nazwa Festiwal Tradycji i Folkloru w Domachowie informuje
odbiorcéw o tematyce wydarzenia, nie dookredla jednak, jaka tradycja

11 Od 2018 roku gtéwnym organizatorem wydarzenia zostato Gminne Centrum Kultury i Re-
kreacji w Krobi, od 2018 roku organizuje przedsiewziecie samodzielnie.
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i jaki folklor beda prezentowane. Mimo ze w nazwie padaja slowa ,tra-
dycja” i ,folklor”, to w czasie wydarzenia wazne miejsce zajmuje réwniez
folkloryzm: widowiskowo-sceniczny folk oraz etnodizajn (Burszta 1974:
318-322; Dziadowiec 2016: 80, 993-996). Symbole festiwalu, plakaty oraz
ulotki, corocznie zachowane w stylistyce, w ktorej dominuja elementy folk-
loru biskupianskiego: kolor purpurowy, zdjecia biskupian w strojach czy
wzornictwo zaczerpniete z lokalnego rekodzielnictwa.

Tradycyjnie obchody Festiwalu inauguruje msza $wigta odprawiana
w kosciele pw. $w. Michata Archaniola w Domachowie. Ceremonia przy-
biera forme charakterystyczna dla kultury Biskupizny: odbywa si¢ przy
akompaniamencie dud i skrzypiec, uczestnicza w niej osoby ubrane
W stroje regionalne. Msza ma za zadanie zapewnienie powodzenia imprezie
i jej uczestnikom (Dziadowiec 2016: 209), nadaje calosci uroczystego cha-
rakteru i $wiadczy o poparciu lokalnego autorytetu — proboszcza — dla festi-
walowej inicjatywy (Tuziak 2010: 79). Dodatkowo msza swieta, odprawiana
bezposrednio przed Festiwalem, zacheca do pojawienia si¢ w Domachowie.

Po mszy nastepuje przejscie korowodu na miejsce odbywania si¢ Festi-
walu, gdzie burmistrz gminy Krobia oraz dyrektor Centrum Kultury
w symboliczny, performatywny sposob otwieraja oficjalnie Festiwal. Co
istotne w kontekscie festiwalu regionalnego, pochodzacy z Biskupizny
burmistrz Sebastian Czwojda i jego rodzina w tym dniu réwniez wyste-
puja w stroju biskupianskim'*. Burmistrz pokazuje tym samym, ze jest nie
tylko wlodarzem gminy, urzednikiem, ale réwniez cztonkiem lokalnej spo-
tecznodci i biskupianem. Zmniejsza to dystans miedzy nim a gos¢mi oraz
pokazuje jego pozytywna postawe wobec biskupianskiego dziedzictwa kul-
turowego.

Wazng role w Festiwalu odgrywaja aktorzy drugoplanowi, w tym kon-
feransjerzy. Sa to osoby z lokalnej spotecznosci, rozpoznawalne na Bisku-
piznie. W 2017 roku Festiwal prowadzila Beata Kabala, znana kopczarka,
dzialaczka na rzecz miejscowego dziedzictwa kulturowego, wnuczka
$piewaczki ludowej Marii Kabaly. Prowadzaca nie tylko wystepowala
w stroju regionalnym, ale réwniez postugiwala si¢ gwara, poniewaz - jak
sama zauwazyla — jako przedstawicielka spotecznosci lokalnej zwraca si¢
do innych jej czlonkéw. Strategia ta z pewnoscig wytworzyta w widzach
poczucie swojskosci, lokalnosci, zmniejszyta dystans migdzy nimi a scena,
pozytywnie wplynela takze na postrzeganie samej gwary wsrdd mieszkan-
cow Biskupizny.

12 Sebastian Czwojda petnit funkcje burmistrza gminy Krobia w latach 2006-2018, byt zatem
wtodarzem gminy otwierajacym Festiwal od pierwszej jego edycji w 2011 roku.
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Atrakcje sceniczne i pozasceniczne podczas kazdej edycji Festiwalu
w duzej mierze prezentuja i promujg folklor biskupianski. Corocznie
wystep daja zespoly folklorystyczne dzialajace na terenie gminy: Bisku-
pianski Zespot Folklorystyczny ,,in crudo” z Domachowa i Okolic, szkolny
zespot Mlodzi Biskupianie, a takze dwa zespoly dziecigce: ze szkoly pod-
stawowej oraz przedszkola. Czesto zespoly te wystepuja wspdlnie, przygo-
towujgc wspdlny, dlugi program artystyczny — wraz z kapelg dudziarska
oraz grupg kabaretowa Na Fali. W czasie dsmej edycji Festiwalu Tradycji
i Folkloru w Domachowie w 2017 roku, polaczonej z obchodami 45-lecia
Biskupianskiego Zespotu Folklorystycznego ,in crudo” z Domachowa
i Okolic, wszystkie zespoly i kapele wraz z grupg ,Na Fali” przygotowaty
godzinny wystep muzyczno-taneczno-teatralny dotyczacy cyklu zycia
czlowieka wplecionego w biskupianski rok obrzedowy. Wystep przygoto-
wany przez miejscowe zespoly jest zawsze najwazniejszg, kulminacyjng
cze$cig Festiwalu i skupia najwieksza widownie.

W czasie Festiwalu prezentujg sie¢ réwniez osobno muzycy z kapeli
biskupianskiej. Zacheca si¢ wowczas ludzi, zeby nie tylko biernie stuchali,
ale réwniez wyszli na parkiet przed sceng i zatanczyli wiwata.

Duzg popularnoscia ciesza si¢ wystepy kabaretu gwarowego Na Fali.
W aktoréw wecielaja sie dzieci i mlodziez szkolna. Wystepy sa zrozumiate
w kontekdcie jezykowym i kulturowo-spolecznym przez mieszkancow
gminy, chociaz dla oséb z zewnatrz nie wszystko jest przejrzyste. Ponow-
nie, buduje to pewna wspoélnotowos¢ wsrod zgromadzonych na Festiwalu
mieszkancow Biskupizny.

W czasie Festiwalu w Domachowie prezentowany jest rowniez folklo-
ryzm z nurtu folku oraz etnodizajnu (Burszta 1974: 318-322; Dziadowiec
2016: 80, 993-96). W 2012 roku na scenie zaprezentowano przygotowany
przez Jolante Labusinskg pokaz mody ,Paryski szyk, biskupianski dryg’,
w ktérym zastosowano elementy stroju biskupianskiego w modzie wspoél-
czesnej. Na festiwalowej scenie wystepowat takze zespol Cztery Mile Lasu,
tworzony przez osoby, ktdre sg jednoczesnie czlonkami Biskupianskiego
Zespotu Folklorystycznego ,,in crudo” z Domachowa i Okolic. Grupa opiera
swoja tworczo$¢ na muzycznym dziedzictwie kulturowym Wielkopolski,
szczegOlnie Biskupizny, a dawne utwory aranzuje na muzyke folkowo-
-metalowg®.

Dziedzictwo biskupianskie jest prezentowane w Domachowie nie tylko
na scenie, ale réwniez poprzez scenografi¢ festiwalu: dekoracje, rekwizyty

13 Cztery Mile Lasu - strona zespotu, https://www.facebook.com/CzteryMileLasu/, dostep:
07.03.2018.
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i eksponaty. Wystrdj Festiwalu jest nacechowany biskupinskoscia i wiej-
skoscig: zamiast stolow sa snopki siana, na stoiskach przewazajg zas smaki
regionalne, przygotowywane przez kofa gospodyn wiejskich. W 2017 roku
daniem gléwnym byta poidka z pyrkg, pojawil sie réwniez tradycyjny
biskupianski placek drozdzowy'. Wszedzie przemycone zostaly akcenty
biskupianskie - pod postacig lalek, kukielek czy kaktuséw ubranych
w stroje regionalne. W czasie réznych edycji organizowano ,Galeri¢ za sto-
giem”. W 2017 roku, na siédma odstong¢ przygotowano wystawe ,,Krajobraz
dziedzictwa - dziedzictwo krajobrazu” na ktdrej zestawilo stare zdjecia
gminy Krobia ze wspoélczesnymi kadrami, rok wcze$niej prezentowana byta
wystawa ,,Mozna zakocha¢ si¢ w Domachowie” W ramach ,Kina w sto-
dole” wyswietlano dawne filmy ukazujace Biskupizne i lokalne zwyczaje
i obrzedy, dla przykladu w 2013 roku zaprezentowano Wesele biskupiatiskie
z 1936 roku. Podczas kazdej edycji wystawiane sg stoiska z rekodzielem
oraz przygotowywane zajecia dla dzieci. W 2015 roku najmtodsi uczest-
nicy mogli wzia¢ udzial w zajeciach przygotowanych w ramach cyklu ,,Czar
wiejskiego podworka™ biegu w kopce, konkursie gwarowym czy nauce
wiwata.

Mimo ze w miasteczku festiwalowym w Domachowie znajduje si¢ row-
niez typowo ludyczna przestrzen wesolego miasteczka, charakterystyczna
dla lokalnych festynéw i odpustow, to z calg pewnos$ciag mozna stwierdzic,
ze zaréwno festiwalowa scenografia, jak i program stanowig dobrze zapla-
nowany, przemyslany i spojny koncept, oddajacy specyfike Festiwalu Tra-
dycji i Folkloru w Domachowie i nastawiony na promocje biskupianskiego
dziedzictwa kulturowego.

* % ok

Festiwal Tradycji i Folkloru w Domachowie jest festiwalem regionalnym,
ktérego gléwnym zadaniem jest ochrona regionalnego dziedzictwa kul-
turowego. Stuzg temu przede wszystkim jego promocja i przekaz, co wpi-
suje sie w zalecenia Konwencji UNESCO z 2003 roku w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, w ktorej zaznaczone jest, ze
»«ochrona» oznacza $rodki majace na celu zapewnienie przetrwania niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego, w tym jego identyfikacje, dokumen-
tacje, badanie, zachowanie, zabezpieczenie, promowanie, wzmacnianie
i przekazywanie, w szczegdlnosci poprzez edukacje formalng i nieformalna,
jak réwniez rewitalizacje réznych aspektow tego dziedzictwa” (Konwencja

14 Poidka lub pojdka to danie w formie gestej papki, ktérego gtéwnymi sktadnikami sa maka,
mleko i jaja. Moze by¢ serwowane z ziemniakami (reg. wlkp.: pyra, pyrka).
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2003, art. 2, ust. 3). Biskupizna jest regionem o zachowanej ciagtosci kul-
turowej i duzej $wiadomosci wlasnego dziedzictwa kulturowego. Organi-
zowany w kulturowym sercu tego obszaru Festiwal mozna okresli¢ jako
organizowany in situ oraz in crudo.

Gléwnym organizatorem Festiwalu s3 wladze gminy oraz instytucje
kultury bezposrednio pod nie podlegajace. Jednak, mimo odgdrnego cha-
rakteru, impreza z czasem nabrala takze cech oddolnych, poniewaz samo-
wolnie wlaczyli si¢ w jej przygotowanie mieszkancy Biskupizny. Wspolna
praca wielu oséb na rzecz Festiwalu nie tylko integruje spolecznos¢
lokalna, ale takze gwarantuje sukces samego wydarzenia.

Powody, dla ktorych mieszkancy Biskupizny uczestnicza w Festiwalu
sg rozne. Dla jednych s3 to powody rodzinne - jada obejrze¢ dzieci lub
wnukéw wystepujacych na scenie. Inni kierujg sie motywami towarzysko
-ludycznymi - chcg cos zjes¢, zobaczyé, co si¢ dzieje w okolicy, spotkac sie
ze znajomymi, potanczy¢ na potancowce. Niektorzy kierujg sie kwestiami
tozsamo$ciowymi polgczonymi z checia kultywowania tradycji i folkloru.
Jednak niezaleznie od motywodw, istotne jest, ze Festiwal spelnia funkcje
socjalizacyjno-integracyjna. W przypadku (mikro)regionalnego Festiwalu
w Domachowie uczestnicy — zaréwno artysci, jak i widzowie — znaja si¢
prywatnie, nierzadko lacza ich wiezi sgsiedzkie lub rodzinne. Zatem
w przeciwienstwie do communitas tworzacej si¢ w czasie duzych festiwali
folklorystycznych, wiez, ktéra taczy mieszkancédw Biskupizny nie jest two-
rzona w Domachowie, lecz jedynie podtrzymywana (Dziadowiec 2016:
253). Festiwal ten, podobnie jak obrzedy rodzinne czy doroczne, podtrzy-
muje uczucie wspolnoty i spelnia funkcje integracyjng (Wieruszewska
1973: 110).

Mimo obecnosci zespotdéw z innych czgsci Polski, a takze z innych kra-
jow europejskich, Festiwal pozostaje wydarzeniem nakierowanym gtéwnie
na promocje wlasnej, rodzimej kultury: na scenie wystepuja przede wszy-
scy lokalni artysci, wydarzenia towarzyszace sg za$ skierowane na folklor
biskupianski. Program i scenografia Festiwalu Tradycji i Folkloru tworzy
spojny i dobrze zaplanowany produkt, ktorego wigkszos¢ elementow jest
zaczerpnieta z dziedzictwa kulturowego Biskupizny lub nim zainspiro-
wana. Promocja i transmisja rodzimej kultury sag w tym przypadku skiero-
wane przede wszystkim do wewnatrz: zaréwno gléwnymi organizatorami,
jak i odbiorcami wydarzenia s mieszkancy Biskupizny.

Dzialania tego mikroregionu na rzecz rodzimej kultury, w tym Festi-
wal Tradycji i Folkloru w Domachowie, s3 przykladem dobrych prak-
tyk. Jednak zamkniecie si¢ we wlasnej kulturze i wlasnym $rodowisku
moze doprowadzi¢ do hermetyzacji. Dziedzictwo kulturowe jest dobrem
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publicznym i kazdy kto jest jego no$nikiem, moze zen korzysta¢. Niemate-
rialne dziedzictwo kulturowe jest odnawialne i nieskonczone (Kobylinski
2011: 24, 37), a im wigcej 0sob zostanie jego depozytariuszami, tym wigksze
szanse, ze bedzie przekazywane kolejnym pokoleniom.
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INTEGRATION, TRANSMISSION, PROMOTION.
THE FESTIVAL OF TRADITION AND FOLKLORE IN
DOMACHOWO AS AN EXAMPLE OF A BEST PRACTICE

The purpose of the article is to present the Festival of Tradition and Folklore in
Domachowo as a space of activity and integration of the local community and
a field of promotion and transmission of the cultural heritage of Biskupizna. The
inhabitants of Biskupizna become involved in the organization of the Festival on
their own initiative, hence the Festival is not a top-down event. The program and
stage design create a coherent and well-planned product aimed at promoting own
culture. However, the promotion and message are directed to the inside of the
microregion.
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Goralskie muzyki - miedzy codzienna
praktyka a konkursowa rywalizacja

Maria Matanicz-Przybylska

Uniwersytet Warszawski

kalne Podhale, kultura, sztuka i muzyka tego regionu, sa jednymi

z najlepiej opisanych tematdéw w literaturze etnograficznej. Juz od XIX
wieku tereny te eksplorowali ludoznawcy amatorzy, geografowie, geolodzy,
literaci, pozniej takze kompozytorzy i muzykolodzy, etnografowie, artysci
i inteligenci pochodzacy z najprzerdzniejszych srodowisk'. W ich licznych
tekstach tworzone i powielane byly rézne mity dotyczace kultury goral-
skiej, ktére zaczely powstawac juz w XIX wieku?, z cala mocg objawity
sie w latach miedzywojennych i po czeéci trwaja do dzis. Powtarzane sa
w publikacjach i, co wydaje mi si¢ wazniejsze, weszly do wiedzy potocz-
nej Polakow, cze$ciowo uwierzyli w nie takze sami gorale®. Dlatego tez
kiedy zaczynalam swoje wlasne badania na Podhalu w 2011 roku, musia-
tam zmierzy¢ si¢ z tymi mitami. Moim celem i zadaniem badawczym

1 Od Stanistawa Staszica, Seweryna Goszczynskiego, Ludwika Zejsznera, Wincentego Pola,
Ludwika Kaminskiego vel Kamienskiego, przez Karola Szymanowskiego, Adolfa Chybin-
skiego, Stanistawa Mierczynskiego, Kazimierza Dobrowolskiego, Romana Reinfussa, po
wspétczesnych badaczy i autoréw.

2 Z pewnoscia na popularnos¢ Podhala jako terenu badan wptyw miaty z jednej strony kon-
cepcje Johanna Gottfrieda von Herdera, ktéry postulowat szukanie ducha narodu pod strze-
chami wiejskich chat - szczegélnie za$ polecat eksploracje terendw izolowanych, a za takie
woéwczas uchodzito Podhale. Z drugiej strony tereny gérskie w dobie romantyzmu cieszyty
sie walorem tajemniczoéci i niedostepnosci, co takze sktaniato éwczesnych przedstawicieli
polskiej elity do wyruszania w Tatry (por. Radziszewska 2009). Po trzecie w koncu Galicja
nalezaca do zaboru austriackiego cieszyta sie najwiekszymi swobodami, co spowodowato,
szczegdlnie po klesce powstania styczniowego, ze wielu inteligentéw opuscito Krélestwo
Polskie i przeniosto sie do Krakowa, skad na Podhale byto juz bardzo niedaleko.

3 Kwestie ksztattowania sie mitu géralszczyzny szczegétowo omawiam w artykule Géral-
szczyzna istnieje... (Matanicz-Przybylska 2013).
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uczynitam w pewnym sensie ,odczarowanie” tego terenu, ukazanie go
w calej jego wspolczesnosci, uwolnienie od praesens ethnographicum (Kroh
1999; Hastrup 2008). Jednym z przejawéw podhalanskiego mitu z pew-
noscig jest muzyka goralska, ktéra uczynitam gléwnym tematem moich
podhalanskich badan. Te podtatrzanskie przestrzenie muzyczne staly sie
jednak tylko pewnym pretekstem do proby zastanowienia sie, czym jest
wspolczesna goralska rzeczywistos$¢. Dlatego tez nie zajmowatam sie tylko
tzw. muzyka tradycyjng, ale ciekawil mnie kazdy rodzaj i gatunek muzyki,
w jaki gorale wspolczesnie si¢ angazuja, i jaki z réznych powoddw uznali za
wlasny, swoj. Badatam muzyke grang w karczmach i na weselach, zespoty
folkowe i discopolowe, taneczno-muzyczne zespoly regionalne, kapele
ludowe itd. Celem nadrzednym moich badan bylo ukazanie, w jaki sposob
w muzyce odbija si¢ wspdlczesna goralszczyzna, czym ona jest, jakie niesie
ze soba sensy kulturowe*.

Cho¢, jak zaznaczytam powyzej, interesowata mnie kazda muzyka, jaka
gorale wspolczesnie zajmujg si¢ na Podhalu, rozpoczynajac badania, sta-
ralam si¢ ustali¢, czy sg jakie$ wyrdzniki okreslajace, jaka muzyke mozna
nazwac tradycyjng muzyka goralska. Szybko przekonatam sie, ze istnieje
co$ w rodzaju muzycznego kanonu goralszczyzny. Nieco sprawe uprasz-
czajac, mozna powiedzied, ze ukonstytuowal si¢ on mniej wigcej w pierw-
szej potowie XX wieku przy ogromnym udziale miejskiej inteligencji, ktora
w tamtym czasie nie tylko tlumnie najezdzata Podhale, ale takze o nim
pisala. Najkrocej rzecz ujmujac, w oficjalnej wersji goralskich elit, auten-
tyczna i tradycyjna muzyka goralska to przede wszystkim goralskie kapele,
tak zwane muzyki, ztozone z trzech lub czterech mezczyzn grajacych na
skrzypcach i basach, wykonujace okreslone, tradycyjne goéralskie nuty.
Pytalam moich rozmdéwcéw, skad wiadomo, ktére nuty sa tradycyjne?
Czesto odpowiadano mi, ze ,kazdy to wie’, takie za$ stwierdzenia nalezy
traktowa¢ jako element wiedzy potocznej, przynalezacy do tradycji com-
munis opinio (Shils 1984). Wielu muzykantéw odpowiadato mi, ze za tra-
dycyjne nalezy uzna¢ te melodie, ktére w latach trzydziestych XX wieku
zanotowal i wydal drukiem Stanistaw Mierczynski (etnograf muzyczny
i kompozytor). Te odpowiedzi z kolei potwierdzaly moje tezy o skonstru-
owanym zewnetrznie, poddanym tradycjonalizacji kanonie goralszczyzny
(por. Lubas 2008). Do tradycyjnego kanonu muzyki goralskiej zaliczano
takze $piew wielogtosowy oraz goéralskie i zbdjnickie tance. Jak wynika
z moich badan i z analizy wczesniejszych publikacji (por. Kolberg 1966,

4 Wszystkie te watki zawartam w ksiazce bedacej podsumowaniem moich badan Miedzy
dzwiekami Skalnego Podhala. Wspétczesna géralszczyzna (Matanicz-Przybylska 2018).
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Kotonski 1953, Cooley 2005), wszystkie te elementy nie sg ani odwieczne,
ani jedyne w muzyce tego regionu - tylko one zostaly jednak wlaczone do
kanonu, uznane za reprezentatywne i powszechnie uwaza sie je za trady-
cyjne. One nalezg tez do oficjalnego dyskursu. Ja te czes¢ muzycznej tra-
dycji Podhala nazwatam tradycja zinstytucjonalizowang. Gérale maja ja
dobrze opanowang - stanowi podstawe wypowiedzi na potrzeby mediow
i publicznych wystapien, ale tez cala zinstytucjonalizowana edukacja
muzyczna i regionalna oparta jest wlanie na tym kanonie.

A jednak w zyciu wspodlczesnego Podhala muzyka zajmuje duzo wigksza
przestrzen — rozbrzmiewa w karczmach i restauracjach, stychac ja w skle-
pach i busach, na straganach i w géralskich domach. Muzyka towarzyszy
waznym wydarzeniom w zyciu gorali - a wigc slubom i weselom, chrzci-
nom, pogrzebom, uroczysto$ciom koscielnym i panstwowym, a takze licz-
nym spotkaniom towarzyskim. Tym, co wydaje mi si¢ szczegélnie istotne
z mojego punktu widzenia, jest fakt, Ze we wszystkich tych sytuacjach nie-
czesto mozna uslysze¢ muzyke nalezaca do wyzej opisanego kanonu.

Prawie nie ma jej w licznych goéralskich karczmach, w ktérych niemal
kazdego wieczoru do positku przygrywaja muzykanci ubrani w géralskie
stroje. Na drzwiach restauracji bardzo czesto wisza tabliczki informu-
jace, ze gra tu wlasnie goralska muzyka. Panowie graja jednak najczesciej
w nietradycyjnym skladzie, bo skrzypcom towarzysza altéwka, kontrabas
i akordeon (a wigc niegdralskie instrumenty). Wykonujg tez niegoéralska
muzyke - raczej melodie karpackie i cyganskie, czardasze, polki; modna
jest dzi$ takze muzyka batkanska i przerébki réznych popularnych melo-
dii. Réwnie rzadko muzyke uznang za kanoniczng mozna uslysze¢ w cza-
sie goralskich wesel - tu dominujg kapele o poszerzonym sktadzie, grajace
muzyke podobng do tej restauracyjnej, albo wystepuja lokalne zespoty
discopolowe. Nawet domowe posiady, czyli spotkania towarzyskie orga-
nizowane przez gorali dla gorali, najczesciej odbywaja si¢ przy akompa-
niamencie i wspdlnym $piewaniu repertuaru niekanonicznie géralskiego.
Postawie wiec $mialg teze, ze wspodlczesnie podstawa dla codziennej dzia-
talnosci goralskich muzykantéw jest zdecydowanie repertuar majacy nie-
wiele wspdlnego z muzyka tradycyjna pojmowang w sposdb kanoniczny.
Takze praktyka uprawiania tego zawodu oraz wchodzenia do grona profe-
sjonalnych muzykantéw w duzej mierze bazuje na graniu niekanonicznego
repertuaru w restauracjach, na zabawach i weselach.

Istotne wydaje mi si¢ to, ze wyzej wymienione muzyczne przestrzenie
w pewnym sensie takze w rozumieniu moich rozméwcéw s3 elementami
goralskiej tradycji. Uzylam sformulowania ,w pewnym sensie’, bo tego
typu deklaracje nigdy nie padaly w sposdb oczywisty i bezposredni. Jednak
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analizujac ich wypowiedzi, doszlam do wniosku, ze dla goralskiej tradycji
muzycznej nie jest do konca wazne, czy rozbrzmiewajaca w réznych oko-
licznosciach muzyka nalezy do zbioru owych ,,autentycznych nut’, nie ma
tez znaczenia, czy wykonuje jg goralska muzyka, a wiec kapela skrzypiec
i baséw. Duzo istotniejsze wydaje si¢ to, Ze graja ja gorale, ze towarzyszy
goralskiemu zyciu, goralskiej wspdlczesnej rzeczywistosci, ze pelni w niej
wazne dzis$ funkcje i ze jest to praktyka powszechna — wszyscy tak robia.

Tak pojmowana tradycja bliska jest rozumieniu Tima Ingolda i Terhii
Kurttili (2000). W ich ujeciu to pewien proces, trwanie i dzialanie, w trak-
cie ktorego konkretne praktyki i zachowania kulturowe sg bezustannie
modyfikowane w taki sposéb, by wspolgra¢ z codziennoscig i potrzebami
wspoélczesnie zyjacych ludzi. Tak definiowana tradycja koresponduje
réwniez z definicjg dziedzictwa niematerialnego zawarta w Konwen-
¢ji UNESCO z 2003 roku, wedlug ktérej dziedzictwo powinno by¢ ,stale
odtwarzane przez wspolnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddzia-
tywaniem przyrody i ich historig oraz zapewnia¢ im poczucie tozsamosci
i ciaglosci™. Rozumiem zatem, ze definicia UNESCO dowarto$ciowuje
zmieniajace si¢ z duchem czaséw przejawy dawnych praktyk. Coraz cze-
$ciej zreszty teoretycy zastanawiajacy si¢ nad kwestig tradycji i dziedzic-
twa niematerialnego podkreslaja ich praktyczny i aktualny wymiar, ktory
nieuchronnie wymusza zmiany i modyfikacje, bo tylko one zapewniaja
tak rozumianemu dziedzictwu (czy tradycji) znaczenie we wspolczesnym,
zmieniajacym si¢ $wiecie (por. Kirchenblatt-Gimblett 2011, Shils 1984,
Giddens 2004).

Skoro jednak w Zyciu codziennym nieczg¢sto mozna uslysze¢ muzyke
nalezacg do tradycyjnego kanonu, pytalam goérali, gdzie mam jej szukac.
Na tak zadane pytanie najczesciej uzyskiwalam odpowiedz stwierdzajaca,
ze powinnam wybra¢ si¢ na konkurs albo jaki$ festiwal. Podobnie sfor-
mulowanych wskazan uzyskalam bardzo duzo - wielu goérali po prawde
i autentyzm odsylalo mnie... na sceng. Musze przyzna¢, ze poczatkowo
takie deklaracje troch¢ mnie rozczarowywaly, bo sadzitam, ze konkur-
sowe i przegladowe pokazy naleza raczej do kategorii steatralizowanego
folkloru, ktéry musi w jakims$ stopniu by¢ naznaczony pietnem jakkolwiek
rozumianej nieautentycznosci. Przekonywaly mnie o tym teksty licznych
autorytetow: Jana Steszewskiego (2002), Wojciecha Jozefa Burszty (1987),
Zbigniewa Jerzego Przerembskiego (2011). A jednak gdrale wcigz mi

5 Artykut 2 Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego, z 17 pazdziernika 2003 roku, http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WDU20111721018/0/D20111018.pdf, dostep: 07.03.18.
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powtarzali: chcesz zobaczy¢ prawdziwg tradycje? Idz na konkurs. Sztam
zatem i ogladalam, co nie bylo trudnym zadaniem, bo tego typu wydarzen
na Podhalu jest niezwykle duzo.

Odwiedzajac rézne muzyczno-taneczne oficjalne imprezy sceniczne,
szybko zorientowalam sie, Ze nikt nie uwazal tego scenicznego kontek-
stu za nienaturalny. Méwiono mi, ze przeciez juz w XIX wieku gorale
byli zapraszani na inteligenckie salony, by odgrywa¢ tam swoja kulture.
Amerykanski badacz muzyki Podhala, Timothy Cooley, pisal wrecz, ze
»powstanie zespolow taneczno-muzycznych na Podhalu nalezy Scisle
wigzac z organizowanymi ad hoc kapelami Sabaly, a pdzniej Bartlomieja
Obrochty, ktorzy jako pierwsi wystepowali dla przybyszéw, widowni zwo-
tywanej m.in. przez dr. Tytusa Chatubinskiego” (2005: 128). Regularnie
dzialajace na Podhalu zespoly regionalne powstaly przeciez juz w miedzy-
wojniu. Skoro zatem 6w sceniczny sposéb prezentacji muzyki i tarica ma
diugg historie, mozna zaliczy¢ go do tradycji — twierdzili gorale. Kolejnym
waznym dla mnie spostrzezeniem byl fakt, ze przewazajaca wspolczesnie
wsroéd widowni na tego typu imprezach grupa wcale nie sg ,obcy” - tury-
$ci, przyjezdni - lecz wlasnie gorale. Nie jest to zatem odgrywanie tradycji
dla innych, lecz bardziej dla samych siebie.

Pierwszym konkursem, jaki mialam okazje dokladnie obserwo-
wag, bylo ,,Dziadoncyne Granie”, organizowane cyklicznie od 2005 roku
w Bukowinie Tatrzanskiej. Dyrektor Domu Ludowego, w ktérym odbywa
sie konkurs, Bartlomiej Koszarek, anonsowal je jako spotkanie ,muzyk
grajacych tradycyjng muzyke Skalnego Podhala”. Przebieg konkursu byt
dla mnie nieco zaskakujacy. Przede wszystkim poza jurorami i czlonkami
rodzin wystepujacych muzykantéw na widowni znalazto si¢ tylko kilku
dziennikarzy, ja i towarzyszacy mi student — nie przybyli inni muzykanci,
by stucha¢ wystepow kolegéw, wiec de facto nie bylo to zZadne spotkanie
muzyk.

Ogladajac cale zdarzenie, miatam nieodparte poczucie, ze tak naprawde
w tym konkursie nie chodzi o zadne celebrowanie jakiejkolwiek tradycji,
lecz po prostu... o zwyciestwo. Dominujgcymi emocjami byly tam zdecy-
dowanie wspolzawodnictwo i rywalizacja. Takie przypuszczenia potwier-
dzili pdzniej moi rozmoéwcy. Mowili, ze do konkurséw moga stawac
faktycznie tylko najlepsi muzykanci, dlatego duch rywalizacji jest czyms$
oczywistym. W restauracjach czy na weselach gra¢ moze kazdy. Jednak
zeby stang¢ do konkursu, trzeba prezentowaé najwyzszy poziom. W opo-
wiesciach gorali o konkursach i przegladach to wlasnie wspétzawodnictwo
i pragnienie bycia docenionym wysuwaly si¢ na pierwszy plan. Z moich
obserwacji wynika, ze wlasnie te tresci skladaja si¢ na podstawowy
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komponent wspoélczesnego zycia konkursowego i, co istotniejsze, przekla-
daja si¢ na zupelnie pozakonkursowe budowanie relacji i hierarchii wsrod
muzykantéw. Kazdy z muzykantéw, chcac przedstawi¢ mi si¢ jak najle-
piej, wymienial zdobyte nagrody i wyrdznienia, pokazywal dyplomy. Co
ciekawe, ta rywalizacja réwniez przedstawiana mi byla jako tradycyjna -
w tym sensie, ze nalezaca do goralskiego charakteru i sposobu myslenia od
dawien dawna. Ilustruje to zabawnie pewna krazaca wéréd muzykantow
anegdota, opowiadajaca o tym, jak podczas jednego z konkurséw o miano
najlepszego prymisty rywalizowali najwieksi z dawnych muzykantéw -
Bronistawa Konieczna-Dziadonka i Stanistaw Nedza-Chotarski:

R: Dziadorika wzigla pierwsze miejsce w muzyce, ale solo. A Chotarski wzion
drugie... Chotarski jak si¢ dowiedzial, ze Bukowina wygrata w 71 roku, to tyla zacho-
rowat, ze 72 roku w Matke Boskg Gromniczng umart, drugiego lutego. Telo zachoro-
wal, no to ile wytrzymat? cztery miesigce.

P: Zapytatam wiec, czy wedlug niego Chotarski umart z zalu, ze nie wygral.

R: A to moze byc. Czemu akurat wtedy? To byla nienawis¢ jeden na drugi.

Chotarski faktycznie zmarl cztery miesigce po nieszczesnym konkur-
sie, a czy powodem jego $mierci byla wygrana Dziadonki? Tego juz sie
nie dowiemy. Niemniej jednak zywotno$¢ tej anegdoty wskazuje na wage
konkursowych zmagan i prestiz, jaki w przekonaniu gorali niesie ze sobg
wygrana. Che¢ zwycigstwa niewatpliwie wigze si¢ z silnymi emocjami.
Czesto podczas rozméw z muzykantami mialam wrazenie, ze ci, ktorzy nie
otrzymali zadnej nagrody, czuli sie pokrzywdzeni i mieli pretensje do juro-
réw. Moje przypuszczenia potwierdzil jeden z muzykantéw, ktory z tego
powodu zrezygnowat z zasiadania w konkursowym jury - pézniej koledzy
sie na niego gniewali.

Poza checig zwycigstwa, wystepy na konkursach aczg si¢ takze z duzym
stresem, ktory towarzyszy nawet najlepszym muzykantom. Wynika on
nie tylko z ducha rywalizacji i obawy przed przegrang. Dla §wiadomych
muzykantéw granie muzyki géralskiej w jej tradycyjnym, kanonicznym
ksztalcie jest pewnego rodzaju testem lub §wiadectwem bycia prawdziwym
goralem. Publicznie pokazuja oni bowiem znajomos¢ obowigzujacego
kanonu tradycji. Wlasnie fakt, ze na te konkursy w wigkszosci przychodza
swoi, wzmaga poziom emocji. Bo to swoi bedg ocenia¢, niezaleznie od jury,
kto zagral lepiej, a kto gorzej. Cho¢ oczywiscie obecno$¢ jurordw tez jest
czynnikiem stresogennym - jurorzy w oczach moich rozmoéwcow jawili sie
jako ludzie najbardziej kompetentni, dlatego ich stowa liczyly si¢ podwdj-
nie. Pytalam tez czasem, ktorego z juroréow obawiano si¢ najbardziej.
Zaskakujaco czesto podawano nazwisko Aleksandry Szurmiak-Boguckiej,
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krakowskiej etnomuzykolozki, specjalistki w dziedzinie muzyki Podhala,
ktérg zajmuje sie od lat 50. XX wieku. Pani Bogucko, jak méwig o niej
gorale, bardzo czgsto zasiada w jury konkurséw kapel géralskich i jest
muzykantom dobrze znana.

Aleksandra Bogucka stynie wéréd goérali takze ze swojej mitosci do
stylu bukowianskiego i czgsto przez ludzi spoza Bukowiny bywa krytyko-
wana za stronniczos$¢, za wyzsze punktowanie bukowianskiego stylu gry.
Generalnie rzecz biorac, niepowodzenie konkursowe czesto ttumaczono
mi wlasnie stronniczoscig jury. Wielokrotnie gérale mowili mi tez, ze
zeby zapewni¢ sobie zwycigstwo, najlepiej jest wczesniej poznac sklad jury
i dopasowa¢ repertuar do ich oczekiwan. Kazdy juror ma bowiem inne
preferencje. Jeden z prymistéw opowiadal mi nawet, ze najistotniejsze jest
to, by jurorzy jasno okreslili swoje oczekiwania przed konkursem — wtedy
bedzie sprawiedliwie. Z rozzaleniem moéwil, Ze na ostatnim konkursie
wystapily zespoly grajace nie na skrzypcach, a na zfébcokach, co powinno
by¢ zabronione albo przynajmniej jasno okreslone - gra¢ tak lub tak.

Jaka zatem jest rola i funkcja konkurséw muzycznych we wspdlczesnym
zyciu gorali Skalnego Podhala? Odpowiedz na tak postawione pytanie nie
wydaje mi si¢ wcale prosta ani jednoznaczna. Praktyka muzykancka na
Podhalu ma si¢ doskonale — uwazam, ze we wszystkich swoich wymiarach
nosi ona znamiona lokalnosci i tradycyjnosci — nie ma zatem konieczno-
$ci wdrazania jakich§ szczegolnych form jej ochrony. Wydaje mi sie tez,
ze ta praktyczna i funkcjonujgca w harmonii ze wspoélczesnym zZyciem
Podhalan tradycja muzyczna jest niezwykle istotna z punktu widzenia
budowania wspdlnoty i poczucia grupowej tozsamosci. Ale konkursy tez
wydaja mi sie istotna czescig zycia goéralskich muzykantéw. Naleza one
do kategorii zdarzen szczegélnych, a nie codziennych i zarezerwowane sg
dla najlepszych muzykantéw. Konkursowa praktyka moze catkiem odbie-
gac¢ od tej codziennej, moze nawet by¢ sprzeczna z dawnymi zwyczajami.
Wszyscy sie jednak do niej stosuja, bo gra toczy si¢ tu o spolteczny prestiz.
Z pewnoscig konkursy i przeglady sa takze istotne jako publiczne dekla-
rowanie przywiazania do konkretnych wartosci i znaczen. Tutaj celebruje
sie i poswiadcza te instytucjonalng czes¢ tradycji, deklaruje si¢ przynalez-
nos¢ do goralskiej elity. Z pewnosciag konkursy mobilizuja muzykantéw do
¢wiczenia i utrzymywania odpowiedniego poziomu swoich kapel, skoro
moga w nich bra¢ udzial tylko najlepsi. Nurtujace jest takze pytanie o role
zewnetrznych ekspertéw, a wiec juroréw w tego typu zdarzeniach. Jak
wida¢, zawsze w jakim$ zamierzonym - lub nie - sensie wplywajg oni na
to, co zostaje zaprezentowane na scenie i jak jest oceniane. Jednak coraz
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cze$ciej przynajmniej jeden z juroréw wywodzi si¢ z grona goéralskich
muzykantéw, co by¢ moze zmienia nieco optyke takze pozostatych ocenia-
jacych. Konkursy muzyczne s w koficu waznym elementem edukacji mio-
dych muzykantéw, ktorzy, przygotowujac sie do nich, poznajg kanoniczny
repertuar i — nawet jesli wejda pdzniej na $ciezke profesjonalnego zarobko-
wego grania — bedg posiada¢ podstawowa wiedze dotyczaca obowiazuja-
cego repertuaru kanonicznego.
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GORALE’S TRADITIONAL MUSIC BANDS — BETWEEN
EVERYDAY PRACTICE AND COMPETITIVE RIVALRY

The article presents the conclusions from the ethnographic fieldwork research
I conducted in the Skalne Podhale region between 2011 and 2015. The research is
focused on the social and cultural meaning of contemporary Goérale music and
strives to explain the role of music in constructing the modern Gorale identity. My
interlocutors (Goérale musicians) told me about everyday musical practices, as well
as about the value and meaning of local musical competitions. Comparing these

two spaces, I want to show how Gorale musicians perceive these competitions.

My paper concerns the significance, functions, values, and doubts connected with
them.
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estiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad Wistg

ma z zalozenia chroni¢ i dokumentowaé tradycyjny $piew i muzyke
oraz popularyzowac ja w spoleczenstwie. Tak stanowi regulamin. Ale od
pewnego czasu — co wielokrotnie podkreslal przewodniczacy jury, Profesor
Jan Adamowski - Festiwal pelni tez nowe wazne funkcje spoteczne i kul-
turowe, w szczegolnosci funkcje tozsamosciows, poznawczg i edukacyjna.
Te nowe funkcje festiwalu Profesor interpretuje jako ,budzenie pamieci”
o pewnych zapomnianych gatunkach folkloru i ,,symboliczny powrét do
zrodel” (Adamowski 2016: 43-49). Przyktadowo wymienia piesni rekruc-
kie, o ktorych pamietajg jedynie najstarsi mezczyzni, oraz koledy zyczace,
ktorych znajomosc¢ jest juz ograniczona tylko do niektérych (wschodnich)
regionow kraju.

Podejmujac ten ostatni watek, chce zapytad, jakie sg rzeczywiste efekty
tego ,powrotu do zrddel’, ktére zrédtowe utwory nalezace go gatunku
koled zostatly dzigki festiwalowej estradzie ocalone od zapomnienia, przy-
wrdcone (cho¢by w ograniczonym zakresie) kolektywnej pamieci?

Wybieram koledy na przedmiot obserwacji - z jednej strony dlatego, ze
stanowig w polskiej kulturze narodowej fenomen o szczegdlnej wartosci
i trwalosci, z drugiej zas dlatego, ze wokdt koled i koledowania nagroma-
dzilo si¢ wyjatkowo duzo nieporozumien. Sam termin kolgda jest nieostry,
wieloznaczny, zréznicowane sg takze praktyki zwiazane z jego funkcjo-
nowaniem. Koleda, dzi$ jednoznacznie kojarzona z pie$niami wykony-
wanymi w kosciele (katolickim) w okresie Bozego Narodzenia, w istocie
swoimi korzeniami siega praktyk obrzedowych z czaséw rzymskich, kiedy
calendae oznaczaly pierwszy dzien miesigca — przy czym szczegdlnie
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uroczyscie obchodzono ,kalendy” styczniowe, rozpoczynajace Nowy Rok.

Skladano sobie wowczas Zyczenia i wreczano podarki. W ciggu wiekow

trwania obrzedu koledowania na terenie stowianszczyzny, zwtaszcza w Pol-

sce i na Ukrainie, doszlo do dynamicznego spotkania starej tradycji ludo-
wej z nowszymi przekazami chrzescijaniskimi o narodzeniu Jezusa. Splotly
sie dwa procesy: chrystianizacja tradycyjnego folkloru i réwnoczesna folk-
loryzacja przekazow chrzescijanskich (patrz: Bartminski 2017). Fenomen
koledowania zostal juz do$¢ dobrze naukowo rozpoznany, w skali miedzy-
narodowej zwlaszcza dzigki studiom Piotra Caramana (1933) i Ludmily

Winogradowej (1982), w Polsce dzigki publikacjom Stanistawa Czernika

(1962), Franciszka Kotuli, Jerzego Bartminskiego (Polskie koledy ludowe

2002), zespolowo opracowanym tomom Koledowanie na LubelszczyZnie

(1986) i Lubelskie (w ramach ,,Nowego Kolberga”, 2011). Tradycyjny swiecki

obrzed ludowy zostal ,,skolonizowany” przez Kosciél, a bogaty repertuar

koledowy i koledniczy wyparty przez nowsze koscielne piesni o tematyce
bozonarodzeniowej. Ofiara tej ekspansji padly nie tylko zanikajace $wiec-
kie koledy noworoczne (zyczace), ale tez pigkne ludowe koledy religijne

o charakterze apokryficznym. Festiwal kazimierski stworzyl szanse, by

ocali¢ obie te odmiany koled od catkowitego zapomnienia. Czy i jak szansa

ta zostala wykorzystana? Sprébuje na to pytanie odpowiedziec.

Odpowiedzi poszukam, $ledzac wlasne notatki jurora, ktérym bylem
przez prawie 4o lat. Dysponuje pelng dokumentacja incipitow (niekiedy
z zapisem calych piesni) wykonywanych na Festiwalu w ciggu ostatnich 20
lat, w okresie od roku 1994 do 2016.

Przyjmuje na uzytek tego wystapienia szeroka definicje koledy jako pie-
$ni zwigzanej z obchodami Bozego Narodzenia i Nowego Roku, a takze
obchodami wiosennymi (piesni koledowe typu konopielek)'. Wiaczam do
przegladu cztery odmiany gatunkowe koled:

1) koledy koscielne typu W dzie#i Bozego Narodzenia, Bog sie rodzi,
Wsréd nocnej ciszy, odpowiadajace zawartosci $piewnika ks. Siedlec-
kiego (2015);

2) pastoratki, czyli piesni o pasterzach, typu: Pasli pasterze woty; Bra-
cia, patrzcie jeno; Dnia jednego o pétnocy, wydzielane w kantyczkach
Mioduszewskiego (1843), Milkowskiego (1897), Kaszyckiego (1911),
Miarki (1911), Aleksandry i Filipa Topczewskich (2015) jako ,koledy do
uzytku domowego”;

1 Uzasadnienie taczenia koledowania zimowego z wiosennym podaje we wstepie do antolo-
gii Polskie koledy ludowe 2002: 25-27.
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3) ludowe koledy apokryficzne, typu: Najswietsza Panienka po lgce
chodzita, Z tamtej strony dwora zielenig si¢ ziota, Stala se liperika —
rzadko umieszczane albo wcale nieobecne w kantyczkach, jako wykra-
czajgce poza kanoniczne przekazy ewangeliczne;

4) wreszcie koledy noworoczne (zimowe i wiosenne) zyczace, kierowane
do gospodarzy, do panien i kawaleréw, $piewane w czasie obrzedo-
wego chodzenia po koledzie, typu: Mosci gospodarzu domowy szafarzu;
Dobry wieczor, panieneczka; Bez pole, bez szeroczerikie.

Lacznie w okresie 20 lat objetych obserwacja na estradzie festiwalowe;j
w Kazimierzu wykonano blisko dwie setki utworéw podpadajacych pod
przyjeta szeroka definicje koledy.

Od kiedy organizatorzy Festiwalu oglosili apel o prezentowanie na
estradzie piesni obrzedowych, wykonawcy wybierali je bardzo chetnie.
Liczba koled w poszczegélnych latach byla zmienna: w roku 1994 wyko-
nano ich 18, w 1995 — 12, W 1996 - 3, W 1997 — 9, W 1998 — 16; W 2002 — 7,
W 2003 — 9, W 2004 — 18, W 2005 — 9, W 2006 — 2, W 2007 — 7, W 2008 — 6,
w 2009 - 3; w latach 2010-2016 nastgpita pewna stabilizacja: w 2010 - 12,
W 2011 — 8§, W 2012 — 10, W 2013 — 8, W 2014 — 12, W 2015 — 12, W 2016 — 12.
W roku 2016 koledy stanowity ok. 6-7% calego repertuaru wykonanego
przez zespoly i indywidualnych $piewakéow.

Przyjrzyjmy sie blizej, jakie odmiany koled cieszyly sie najwieksza
popularnoscia.

Ad 1/ Koled typu kos$cielnego bylo niewiele. Wykonawcy stusznie
unikali mechanicznego przenoszenia na estrade tekstow liturgicznych, jak-
kolwiek kryteria oddzielania domeny religijnej i konwencji artystycznej sg
trudne do jednoznacznego zdefiniowania i niektérym zespotom zdarzalo
sie przekracza¢ granice miedzy sacrum i estradowym profanum. Bez opo-
réw wprowadzano na estrade tylko koledy czerpane ze starych kantyczek,
jak: Mesyjasz przyszedl na swiat prawdziwy 1994/5% Z raju pieknego mia-
sta wygnana jest niewiasta 2002/62, 2014/38, Ach zta Ewa narobita 2005/30,
Dziecigtko sig¢ narodzito 2003/10, 2011/63, Trzej Krélowie jadg 2016/13
i Trzej Krélowie do Betlejem jechali 2012/80. Do grupy tradycyjnych koled
koscielnych typu przedstawiajacego mozna zaliczy¢ réwniez: W Betlejem
stawnem 2010/75; Szczesliwe Betlejem, miasto Dawidowe 2013/13; Betlejem
Swiete, miasto wstawione 2014/86; Szczodry wieczor, krélu niebieski 2002/62.
Byly one wykonywane w wersji bardzo bliskiej zapisom drukowanym, bez-
wariantowo, co jest znakiem, ze nie zostaly w pelni sfolkloryzowane, nawet

2 Podaje informacje o roku wykonania i kolejnym numerze w ,notatniku jurora”; skrét D—-M
oznacza, ze utwor wykonano w konkursie ,Duzy-Maty”.
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jesli byly bliskie ludowej konwencji dialogowej, jak wielozwrotkowa koleda
o $w. Jozefie z incipitem O Jozefie! Czego chcecie? (zapis z Okola sieradz-
kiego) 1994/5.

Poza ramy koledowania koscielnego wykraczajg parafrazy koled, teksty
aktualizowane, ktérych repertuar w okresie okupacji czy w czasie stanu
wojennego byt dos¢ obfity’. Wykonawcy festiwalowi siggali po nie rzadko,
zapewne w przekonaniu, ze s3 one zbyt silnie uwiklane w sytuacje histo-
ryczne i bez komentarza dla odbiorcy nieznajacego historycznego kontek-
stu moga by¢ po prostu niezrozumiate. Okupacyjne warianty popularnych
koled: Lulajze, Jezuniu i Wsréd nocnej ciszy wykonal w roku 1997 zespdt
$piewaczy z Kisielowa woj. przemyskie (Lulajze, Jezuniu... choc... wcigz Ci
przerywa huk armat 1997/18; Wsréd nocnej ciszy gtos sie rozchodzi, w polu
Zotnierze, a w domu rodzin 1997/18). Koled aktualizowanych z czasu stanu
wojennego na kazimierskiej estradzie nie byto w ogole.

Ad 2/ Chetnie siegano po ,koledy domowe i pastoratki
wybierane z kantyczkowych (przykoscielnych) wydawnictw ,dla ludu™
czy tez warianty tworzone samorzutnie. Ich bohaterami sg przede wszyst-
kim pasterze, oczywiscie takze Jezus, Maryja, Jozef oraz aniotowie i Trzej
Krdlowie. Ranga postaci jest przy tym silnie zréznicowana.

Godny uwagi jest dwojaki sposéb traktowania postaci Jezusa: albo
w pomniejszeniu do skali Dzieciatka, z wylewna czulos$cia, albo przeciwnie,
jako dostojnego Goscia witanego z respektem i szacunkiem. Co ciekawe,
ani razu nie pojawila si¢ na Festiwalu uchodzgca za ludowg (w istocie fran-
ciszkanska) ,pastoratka papieska” Oj, maluski, maluski jako rekawiczka
- uznana juz widocznie za zbyt znang, by ja wykonywaé na ambitnym,
nastawionym na odkrywanie nowosci festiwalu. Siegano natomiast chetnie
po podobne teksty — nasycone emocjonalnymi zdrobnieniami i swojskimi
realiami, bedacymi znakiem silnej asymilacji przekazu ewangelicznego
do polskich, podhalanskich realiéw: Jezusiczek malusieriki na sianku poto-
Zony (grupa z Bialego Dunajca) 1998/55; Wysta se na gronicek, narodzit
sie w holach Jezusicek (grupa z Bialki Tatrzanskiej) 2015/18. Gwara jest tu
srodkiem stuzacym silniejszemu spolonizowaniu ewangelicznego watku.

»

Zdrobnienia zarazem infantylizujg przekaz i desakralizujg posta¢; familia-
ryzacja w stosunku do postaci Jezusa w tekstach festiwalowych nie zbliza
sie jednak do poziomu goéralskich przys$piewek, w ktorych nie brak fraz
typu ,malucki Pan Jezus siedzi na przypiecku, fajeczke se kurzy” itp.

3 Por. Polskie koledy patriotyczne 1830 do dzisiaj 1991.

4 Najpopularniejsze w regionach sa: Kaszyckiego Kantyczki z nutami 1982; Mioduszewski 1843;
Mitkowski 1897.
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Kontrastowym przedstawieniem postaci Jezusa w festiwalowych kole-
dach jest traktowanie Go jako oczekiwanego dostojnego Goscia, ktdry
odwiedza ludzkie domy, a zatem nie dziecka, lecz osoby doroslej, ktdra jest
witana uroczyscie, z honorami: Chodzi Jezus po koledzie (z Lukowa woj.
lubelskie) 2008/25; Gdy Pan Jezus we drzwi puka (z Koczkowa woj. 16dzkie)
2005/16. Koledy z motywem Jezusa jako uroczystego Goscia lepiej wpisuja
sie w chlopska wrazliwo$¢ religijng, a takze w calg pragmatyke koledowa-
nia, stuza bowiem legitymizowaniu chodzacych po domach kolednikéw.
W podlaskim wariancie takim dostojnym Gosciem, ktérego zapowiadaja
kolednicy, jest Matka Boska: Oj zascielajcie cisowe stoly obruskiem, bo idzie
idzie Najswigtsza Panna z Jezuskiem (z Rakowicz woj. podlaskie) 2016/40.

Zainteresowaniem cieszyly sie koledy z motywami szopki, ktéra przy-
pomina nedzne chlopskie chaty: W Betlejem przy drodze jest szopa zta sro-
dze. Wariant tej koledy z motywem urodzenia przez Maryje Adamczyka,
niebieskiego pacholczyka wykonala Krystyna Placha z Janowa Lubelskiego
1995/20, powtorzyt go po trzech latach zespét z Henrykowa woj. jelenio-
gorskie 1998/9, potem zaspiewala w nieco innym ksztalcie Aniela Mréwka
z Cewkowej Woli woj. podkarpackie 2005/68, a po 10 latach trafit do
konkursu ,,Duzy-Maly”, wykonany ponownie przez zespét z Henrykowa
2008/D-M/1.

Ostatni przypadek jest godny szczegdlnej uwagi, bo mozna go uznaé
za typowy: oto wytrawny, osadzony w ludowej tradycji $piewak z central-
nej Polski (znakomita $piewaczka Krystyna Placha rodem spod Lukowa)
prezentuje atrakcyjny wariant koledy, ktory znajduje uznanie w regio-
nie niemajacym wlasnej zywej tradycji, ale majacym rzutkiego, rozu-
miejacego idee Festiwalu animatora. Ow czlowiek - Henryk Dumin,
opiekun i instruktor zespolu z Henrykowa - zaleca go lokalnemu zespo-
fowi i w kolejnosci wprowadza do repertuaru dziecigcego.

Taki trzyetapowy model dzialania: od indywidualnej, atrakcyjnej pre-
zentacji wersji oryginalnej do przejecia utworu przez dorosty zespot
z regionu ubogiego we wlasne tradycje (jak w przypadku woj. jeleniogér-
skiego), a w kolejnosci scedowania pie$ni na grupe dzieci, obserwujemy
w badanym materiale kilkakrotnie. Kazimierski festiwal promuje model
bezposredniej transmisji repertuaru. Najlepiej dziala on w przestrzeni
malych wspdlnot rodzinno-lokalnych: Janina Chmiel z Wélki Ratajskiej,
Leokadia Mucha z Zamchu, Joanna Rachanska z Lubcza, Krystyna Hodun
z Rozkopaczewa po indywidualnych sukcesach na Festiwalu pojawialy si¢
na kolejnych edycjach festiwalu w roli mistrzéw w konkursie ,,Duzy-Maty”
razem ze swoimi uczniami (dzie¢mi, wnukami). Idea tego konkursu, wpro-
wadzona do regulaminu FKiSL w roku 1976 z inicjatywy red. Mariana
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Domanskiego, okazala si¢ bardzo trafna i otworzyla dostep do festiwalowej
estrady wielu mtodym wykonawcom. Taki wzorzec przekazywania tradycji
praktykuja zaréwno $piewacy (wspomniane wyzej: Janina Chmiel, Joanna
Rachanska, Krystyna Hodun), jak instrumentalisci (wielkopolscy dudziarze
Edward Ignys$ i Tomasz Kicinski, podlaski harmonista Zdzistaw Marczuk
i inni). Niektdrzy, jak Tomasz Kicinski, uczestniczyli w kolejnych edycjach
Festiwalu najpierw jako uczniowie, potem juz jako mistrzowie z uczniami.
Mozna bylo w Kazimierzu uslysze¢ koledy o aniotach: Posli, ach posli
z nieba anieli 1994/7; Aniot panski otoczony Swiattoscig dokotla 2010/47;
Przylecieli tak sliczni anieli 2013/31, 2014/34; ale najbardziej wyrazistg i cha-
rakterystyczng grupe tworzg piesni o pasterzach, czyli pastoratki w $ci-
stym znaczeniu tego stowa.
Wypada w tym momencie skomentowa¢ naduzywany wyraz pastoratka,
ktoremu czesto nadaje si¢ uogélnione znaczenie ‘koledy niekoscielnej,
ludowej. Tymczasem pastoralki — co stale podkreslal znawca koled, Stefan
Nieznanowski — nie sg tworem ludowym ani pod wzgledem jezyka i stylu,
ani genezy. Sa rezultatem XVII-wiecznej dworskiej mody na ludowo$¢
oraz sposobem popularyzacji tematu narodzenia Jezusa i poklonu paste-
rzy przez srodowiska koscielne i przykoscielne. Owszem, sg tworzone ,,na
modte ludowg” i przeznaczone ,dla ludu’, zdobyly znaczng popularnosc,
s3 lubiane i chetnie stuchane. Ale postacie ludowe sg w nich pokazane
»kostiumowo’, jako typy — proste, rubaszne i trywialne, cho¢ sympatyczne,
dobroduszne. O tym, ze ten typ koled wciaz cieszy si¢ w §rodowisku wiej-
skim popularnoscia, $wiadczy fakt, ze byty chetnie wybierane do konkursu
Duzy-Maly, a takze przez wykonawcdw miodych, bioracych udzial w kate-
gorii Folklor-Kontynuacja.
W latach 19942016 uczestnicy FKiSL wykonywali nastepujace utwory:
. Chodzwa do Betlejem (z Wisniowej z Krakowskiego) 1994/50;
. U zielonej dgbrowy pasli pasterze woly (zespdt z Ozarowa) 1997/29,
2003 /D-M/20;

. Pagli pasterze woly (z Blinowa lubelskiego) 2004/2 1 2007/D-M/18;

- Dnia jednego o pétnocy i Gwaltu, gwaltu, pastuszkowie (z Naramic
woj. tédzkie) 2004/29;

- W polu pasterze owieczki pasli (z Drzewiec woj. t6dzkie) 2015/20;

- Na kopie siana lezatem z rana (z podlubelskiej Niedrzwicy Duzej)

2015/F-Kont/6;

. Spieszmy sig bracia, wszyscy pospotu (Krasiczyn woj. podkarpackie)

2015/10.

Ad 3/ Najciekawszg trzecig odmiang koled obecnych na FKiSL w Kazi-

mierzu s3 koledy apokryficzne, wsrdd ktérych dominowaly przez lata
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koledy maryjne, cieszace si¢ popularnoscia zaréwno wsréd wykonawcow

indywidualnych, jak grupowych. Fascynacja postacig Matki Boskiej dopro-

wadza niekiedy do tamania (niepisanej) zasady unikania przenoszenia
zywcem piesni z ko$ciola na estrade, co zdarzalo si¢ niektérym zespotom

w atmosferze festiwalowego $wigtowania, przyjmujacego forme religij-

nego uniesienia. Mozna wiec bylo uslysze¢ z estrady takie piesni jak Witaj,

Jutrzenko i Witaj, Pani Matko (w wykonaniu kobiecego zespotu z Koscielca

woj. czgstochowskie 1998/1); Witaj Pani, my poddani do nég Ci padamy

(Spiewaczka Jozefa Zygmunt z Lubatowej woj. podkarpackie 2002/43). Te

niezamierzong folkloryzacje tekstow religijnych mozna tlumaczy¢ swo-

istym festiwalowym feminizmem, ale ulegali jej réwniez wykonawcy plci
meskiej — Ciebie na wieki wychwalac bedziemy i Witaj Gwiazdo Morska

zapisalem od $piewaka z Mladza woj. mazowieckie 2002/36.

W ludowych koledach maryjnych pojawily si¢ nastepujace watki:

a. Zwiastowanie (jak w PKL nr 19, w Lubelskiem nr 50): A przy tgce przy
zielonej (Zofia Zarych z Myszynca) 2007/67; Na wysokiej gorze... stawa
Najswietszej Panny na caly swiat stynie (Dorbozy lub) 2010/18;

b. Poszukiwanie noclegu (jak PKL nr 29; w Lubelskiem nr 51): Najswigt-
sza Panienka po $wiecie chodzi - szuka noclegu, ale gospodarz nie chce
jej przyja¢ po dach, a nawet (jako panne w cigzy, zgodnie z surowymi
zwyczajami pietnowania takich przypadkéw na dawniej wsi polskiej)
szczuje psami; wariant z motywem wyszczucia brzemiennej panny
psami pod incipitem Rano gwiazda zeszta zostal wykonany przez
zespol z Kalenia woj. siedleckie 1994/73; wariant ten prezentowano
potem jeszcze siedem razy: 1998/9 (zespot z Henrykowa woj. jelenio-
gorskie); 2004/30 (zespot ze Skorzenic woj. dolnoélaskie); 2004/61
(zespdt z Woli Koryckiej woj. maz.); 2005/24 ($piewaczka Joanna
Wrzosek z Radzic Duzych woj. 16dzkie); 2010/73 (zespot z Letnina woj.
zachodniopomorskie); 2012/21 (Hilaria Ortowska z Nowej Wi Efckiej);
2014/66 (Katarzyna Winska, ,etnolingwistka i filozofka” [!] w kategorii

»Folklor-Kontynuacja”). Powtorzyl sie wspomniany model trzyetapowe;j
festiwalowej kariery utworu.

c. Panna wychodzi ,z niebieskiego dwora”, chodzi po face, wije wianki
(zwykle trzy) i naklada sobie, Jezusowi i w niektorych wariantach nie-
kiedy Jozefowi (zob. PKL nr 51; Lubelskie 81). Na estradzie kazimierskiej
warianty tej piesni pojawialy si¢ z réznymi incipitami: Z tamtej strony
siola zielenio si¢ ziota (zespdl z Gosciszowa) 1994/61, w kolejnosci
w konkursie ,Duzy-Maly” regularnie co 10 lat: 1995/D-M/3, 2005/D-
M/7 i 2015/D-M/20 (wszystkie prezentacje z tegoz Gosciszowa), w roku
2013/30 wykonala go indywidualnie Zofia Ludziak z Gosciszowa.
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Wielowariantowos¢ tej koledy, widoczna juz w réznorodnosci incipitow,
jest znakiem jej rzeczywistej przynaleznosci do folkloru: wariantowos¢
jest uwazana za typowg oznake folkloryzacji tekstu, mieliémy wiec:
. Niedaleko siota zielenio si¢ ziota (Rogdzno woj. zamojskie) 1997/34;
. Z tamtej strony dworu zieleni si¢ ziota (Lipsko woj. podlaskie) 2003/58;
. Z tamty strony pola (Wanda Mroéz z Leopoldowa woj. lubelskie)
2012/48;
. Po tamtym boku siota (Skorzewice woj. dolnoslaskie) 2014/30;
. Z tamtej strony dwora zielenig si¢ ziota (z Przero$li woj. podlaskie)
2015/4.

W tradycji wiejskiej piesn ta jest czesciej notowana jako erotyk®, czego
slady sa zachowane takze w wersjach koledowych i zapewne dlatego nie
trafifa do koscielnych kantyczek. Centrum rozpowszechnienia tej pie$ni
jest wschodnia Polska, ale na FKiSL wykonywaly ja zespoly takze - co zna-
mienne - z Dolnego Slagska (Gosciszéw, Skorzewice).

d. Wyjatkowa pozycje z repertuarze maryjnym ma Liperika (zob. PKL nr
22; Lubelskie nr 57, gdzie wykaz 16 wariantow), ktorg na FKiSL za$pie-
wal Marian Kulik z Wilkowa koto Zamoscia 1995/78, wyjatkowa
z powodu rzadkos$ci pojawiania si¢ nie tyle w realu, co na festiwalu, ale
przede wszystkim ze wzgledu na niezwykla zwiezlo$¢® i wartos¢ arty-
styczna samego tekstu, ktory warto przytoczy¢ w catosci:

Stala se lipenika, lipenika zielona,

a pod ta liperiko wodenka zdrojowa.

A w tej wodenice Maryja sie myta,

a jak sie umyta, Synka zrodzila.

Synaczka zrodzila, rybke zlowita,

On ci jo rozmnozyt, niebo nam otworzyt, alleluja.

e. Szczegolne miejsce zajely koledy oparte na schemacie ,rozmoéw
z Maryja” (por. PKL nr 33; Lubelskie nr 63). Prawie zapomniane, rzadko
zapisywane przez folklorystow, szczesliwie powracaja na kazimierskim
FKiSL. Byly prezentowane kilkakrotnie przez wykonawcow ze wschodu
Polski: w roku 2002/62 przez zespot z Wigzowni woj. podkarpackie,
w roku 20014/75 przez Mirostawa Kolase z Szastarki lubelskiej — zna-
lazly tez uznanie i weszty do repertuaru zespotéw z Polski zachodniej:

5 Por. Bielawski, Mioduchowska 1998, nr 365; Bartminski 2011: 183-183, gdzie wykazano 45
wariantéw; Bartminski 1998: 148-163.

6 W najstarszym zapisie tej piesni z roku 1840 u Konopki (przedruk w Krakowskiem Koberga,
t.5,5.235-236) ma ona 22 zwrotki.
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w roku 2004/27 wykonal taka kolede zespét ,,Podolanie” z Czerwonej
Wody woj. dolnoslaskie, powtdrzyl po trzech latach (2014/75), a w roku
2007/71 zesp6t z Goleniowa woj. zach. pomorskie. Jest to przypadek
o tyle ciekawy, ze wzorcowo zbudowany tekst oparty na sekwencji
macierzynskich funkgji: urodzila - ukgpata — powijala - kotysata) ma
bardzo skromna, szczatkowa dokumentacje w zrédlach folklorystycz-
nych. Jego najstarszy zapis znajdujemy u Kolberga z roku 1871 w Lubel-
skiem t. 16, pod nr-em 6 spod Pulaw (Osiny)’. Prawie zapomniana,
wraca do Zycia (przynajmniej estradowego), dzigki zainteresowaniu
uczestnikéw kazimierskiego Festiwalu.

f. Do koledowych apokryféw maryjnych, ktére znalazly miejsce
W repertuarze prezentowanym na estradzie festiwalu, naleza tez koledy
o ucieczce $w. Rodziny do Egiptu. Maryja jest w nich postacia gtéwna.
Koleda o ucieczce do Egiptu pojawiala si¢ na Festiwalu w dwoch roz-
budowanych wersjach: z motywem wizyty w domu zbdjnika i z moty-
wem cudownego wzrostu pszenicy. Wersje z motywem wizyty w chacie

7 Hej hej, lelija - Panna Maryja!
Hej porodzita Pana Jezusa Panna Maryja.
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
Tam miedzy dwoma bydlatkoma,
tam lezy stoma, bartozeczkoma,
tam porodzita Pana Jezusa Panna Maryja.
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
Kaj go kapata, Pana Jezusa Panna Maryja?
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
Tam miedzy dwoma géreczkoma,
tam biezy woda struzeczkoma,
tam kapata, Pana Jezusa Panna Maryja.
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
W co powijata Pana Jezusa Panna Maryja?
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
W Najswietszej Panny pogtowniczek,
w Swietego Jézefa przypasniczek,
w to powijata Pana Jezusa Panna Maryja.
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
W czém kotysata Pana Jezusa Panna Maryja?
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
Tam miedzy dwoma ottarzykoma
tam kolebeczka zawieszona - tam kotysata
Pana Jezusa Panna Maryja.
Hej hej, lelija - Panna Maryja!
Kto tam pojedzie, zakotyse $miele
sam sie Pan Jezus do niego rozémieje, Panna Maryja.
Sam Kolberg zanotowat ja jeszcze dwukrotnie (ale jego zapisy ukazaty sie dopiero w to-
mach wydanych po$miertnie: t. 56 Ru$ Czerwona nr 5; Sanockie-Krosnienskie nr 59), wcze-
$niej jej warianty zapisali Franciszek Kotula (3 razy) i Jolanta Danak z Rzeszowskiego;
zostata 5 razy nagrana w Arch. Etnolingwistycznym UMCS (zestawienie 14 wariantéw zob.
Lubelskie 2011: 161-162).
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zbdjnika i cudownym uzdrowieniu jego chorego dziecka w wodzie

po kapieli malego Jezusa zaspiewala meska grupa z Wisnicza 1994/50,

potem z inc. Najswietsza Panienka po Swiecie chodzita Aleksandra

Laniocha z Godziszowa woj. jeleniogorskie 1996/59, a w kilka lat pdz-

niej Antonina Majda z Mastowia woj. tédzkie 2004/12.

Wersja z motywem cudownego wzrostu pszenicy pojawila si¢ na Festi-

walu z incipitem Od wschodu storica w repertuarze zespolu z Godzi-

szowa 2003/15 oraz w wykonaniu Katarzyny Bochenek ze $laskich

Poniatowic 2012/80. Katarzyna Bochenek w bezposredniej rozmowie

przyznala, ze zna piesn od ojca pochodzacego z Tarnopolszczyzny, co

jest istotne z tego powodu, ze wersja ta jest — jak sie zdaje — zapozy-
czona od Ukraincéw i przettumaczona metoda kalkowania na jezyk
polski (co potwierdzaja jezykowe ukrainizmy w piesni, np. zat Zal’);
réwniez kompozycja tekstu odpowiada znanej mi (od Wtodzimierza

Mokrego i Michala Lesiowa) ukrainskiej wersji tej koledy (z inc. Zy

schodu soncia try cary idut). W roku 2012 ukrainska wersje koledy z inc.

Tri koroli wykonal na Festiwalu zesp6t Potudnie.

Wersje z motywem cudownego wzrostu pszenicy zdobyly przewage, sa
artystycznie ciekawsze od wersji legendowej, bo zwarte, krétsze, bardziej
nadajace si¢ na estrade. W koledach $piewanych na estradzie festiwalowej
eksponowany jest motyw bezdomnego macierzynstwa i cudéw, ktdre sie
w czasie wedréwki $w. Rodziny zdarzyty.

Lacznie apokryf o Najswigtszej Panience chodzacej po swiecie — w rdz-
nych jego wariantach — pojawil sie na Festiwalu w ostatnich 20 latach co
najmniej 13 razy.

Ad 4/ Czwartg grupe tekstow ocalonych od zapomnienia, odzyskanych
dla zbiorowej pamieci dzieki prezentacjom na FKiSL w Kazimierzu, stano-
wig koledy Zyczgce, noworoczne, zwigzane z obrzedem chodzenia po
koledzie.

Do$¢ czesto na Festiwalu wykonywano utwory nie tyle koledowe, co
towarzyszace koledowaniu, zachecajace do wspdlnego dziatania obrzedo-
wego, np.:

. Pojdziemy bracia w droge z wieczora (zespo6l z Popowa woj. sieradz-
kie) 1995/13;

. Péjdziemy, bracia (zespol meski Wancy) 1995/61;

. Do tego domy wstepujemy (Antonina Majda z Maslowic woj. sieradz-
kie) 1995/10; (Marianna Duszynska ze Strugi woj. sieradzkie) 1996/ 40;

. Zbierajmy sig, bracia, do sgsiada 1997/40 (Pawel Lazar z Wisly)
1996/40;

. Zbierymy sie, bracia, koleda (Zespot meski, Gronie) 2002/53;
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. Przysli my tu po koledzie (zespol meski Niedzwiedzoki z Debna)
2002/53;

. Z cicha, panny, przystepujcie do tego dworu po koledzie (Zespo6l Czer-
niczanki z Czerniec woj. lubelskie) 2016/62.

Tego typu piesni, eksponujace sam obrzed koledowania, dostarczaja
argumentow tym badaczom, ktdrzy (jak Stefan Nieznanowski czy Franci-
szek Kotula) chcg odréznia¢ ,,piesni kolednicze” zyczace, od koled bozo-
narodzeniowych. Sa jednak racje przemawiajace za ich traktowaniem
facznym. Stanistaw Czernik w ksigzce Stare zloto (1962) oglosil zanik
w Polsce koled zyczacych, noworocznych, ,,gospodarskich” i okreslit je
jako $wieckie. Réwnoczes$nie podzielil opini¢ Caramana, Ze zanik tego
typu koled nastapil pod wplywem dzialan Kosciola, ktéry, poczynajac od
jezuickich misji XVII-wiecznych, kolonizowal (wiec chrystianizowal) tra-
dycyjny repertuar koledniczy. Do ,$wieckich” tekstow Kosciél wprowa-
dzil wiele $wietych postaci. Wlasnie dzigki chrystianizacji repertuar ten
nie przepadt bez $ladu, przeciwnie, przetrwal, cho¢ w szczatkowej formie,
a Festiwal, dopuszczajac i promujac dzialania rekonstrukcyjne, ma szanse
ozywic go (przynajmniej w ograniczonym, estradowym wymiarze).

Na kazimierskim FKiSL w ciggu 20 lat koledy zyczace czesto poja-
wialy sie zaréwno w wykonaniu indywidualnym, jak zespolowym. Byly to
koledy kierowane do gospodarza i gospodyni oraz ich dorastajacych dzieci
- dziewczyny i chlopca, panny i kawalera.

Wymienmy najwazniejsze utwory.

Z koled gospodarskich na pierwszym miejscu znalazly sie piesni
z motywem wzywania gospodarza (Czy jest gospodarz doma?), z pytaniem
Czyja to rola ugorem lezy?, z zyczeniami urodzaju zboza — zwykle w formie
»obrazu spelnionego’, tj. powiadomienia, ze oto po polu czy podwdrzu gospo-
darza chodzi Pan Jezus albo Ze jego pole uprawia Pan Jezus zlotym ptuzkiem:

. Czy jest gospodarz doma? - wykonal w 2002 roku zespot $piewaczy
Goranki ze wsi Gora podlaskie 2002/59; a niedlugo potem zespot
Mazurzanie z Mazurowa w woj. warminsko-mazurskim (z inc. Jest
cy nima pan gospodarz doma?) 2008/39;

. Oj, czy w domu pan gospodarz (koleda wiosenna, z motywem $w.
Jerzego, ktdry ,,pole mierzy”), wykonal jg zespot z Orzysza (Suwalki)
1994/35; a Lidia Bialy ze Swilczy woj. podkarpackie (z inc. Hej lelija,
czy jest gospodarz doma?) cztery lata pdzniej, 2016/7;

. Dej Pon Bég wieczor, noc wesolg, gospodarzowi, gospodyni i dziatecz-
kom - $§piewal Pawel Lazar z Wisty b. woj. bielskie 1997/40.

. Czyja to rolejka, ci ugorem lezy? — wykonata Leokadia Mucha z Zam-
chu woj. lubelskie 2005/46; ponownie ta sama wykonawczyni
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wystgpita z tym tekstem w konkursie ,Duzy-Maly” 2013/D-M;
zespot z Cewkowej woj. podkarpackie (z inc. A czyja to rola, co ugo-
rem lezy?) 2009/58.

. Chodgzi Pan Jezus po jego podworzu — zespdl z Kolbuszowei Gornej
woj. podkarpackie 2008/73.

. Koledy gospodarskie z poetyckim motywem ,zlotego ptuzka” (zob.
w PKL nr 8o, gdzie wykaz 29 wariantow; w Lubelskiem nr 122, wykaz
33 wariantéw) byly wykonywane kilkakrotnie: przez zespét z Grédek
w woj. jeleniogdrskim (z incipitem WyjdZze do nas, panie gospoda-
rzu) 1994/67; przez Aleksandre Lanioche z Gosciszowa woj. dolnosla-
skie 2002/6; przez zespol Wislaki z Wisty 2008/23; przez Mirostawa
Budkowskiego z Majdanu Oleszcze lubelskie w roku 2012/83; przez
zespot z Mroczek woj. tédzkie w 2013/22; w tymze roku ponownie
przez zespot z Gosciszowa woj. dolno$laskie 2013/30.

. W niektérych wariantach nowine gospodarzowi przynosi szczebie-
torika albo kukuteczka: Szczebietorika szczebiotata, gospodarza prze-
budzata - Janina Horodecka z Grzeski woj. podkarpackie 2010/52;
Kukuteczka zakukata - Mirostaw Kolasa z Szastarki woj. lubelskie
2015/15.

Z koled mtodziezowych w badanym okresie odnotowalem 14
koled dla kawalera i26 dla panieniek. Rewelacjg Festiwalu w roku
1980 byl wystep meskiego zespotu $piewaczego Dunaje z Lukowej, ktory
wykonal m.in. Na Dunaj, Marys, rano po wode, na Dunaj; U tej Marysi pod
okienejkiem® i otrzymal za to najwyzsza nagrode, ,,Baszte”. Ozywilo to zain-
teresowanie instruktoréw i wykonawcéw owym diugo niedostrzeganym
gatunkiem piesni. W kolejnych edycjach Festiwalu $piewacy chetnie sie-
gali po ten typ koled (okreslanych w regionach wschodniej Polski mianem
dunajow lub szczodrakéw) - zaréwno wersje kawalerskie, jak i panienskie.

Dla kawalerow byly przeznaczone: Bez pole, bez szeroczerikie -

wykonane przez Zesp6t z Kalenia lubel 1994/73; Trzesie Jasieriko na rézy
jabtka z Babic koto Zamoscia 1994/79; Trzej mlodzietice, trzej mtodzius-
kie przez podwdrze jechali z Rogdina woj. mazowieckie (wg wykonaw-
czyn to szczodrak) 1997/34 (t¢ sama kolede wykonal zespét Mazurzanie
z Mazurowa w woj. warminsko-mazurskim 2003/70 oraz Krystyna Woj-
cik z Suszek lubel. 2014/55); Ej, tam pode Lwowem krgzul Jasio kuniem —
Zofia Albiniak z Modliborzyc woj. lubelskie 2004/16; Hej, na mojem
Jasiertku kosulecka biata - Janina Chmiel z Wolki Ratajskiej lubel. 2006/39

8 Znalazty sie one w tomie dokumentacyjnym Koledowanie na Lubelszczyznie pod numerami
1201 118A.
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i W Sandomierzu na ryneczku 2010/40; Ponad sadejkiem, ponad wisnio-
wym — Alina Myszak z Kocudzy lubel. 2016/78.

Dla panien byly przeznaczone takie, jak: Na rogu lasku kalinowego
r6zy kwiat — zespol z Blinowa 1997/69; Nasza Marysia piekna dziewczyna
Bukowa lubel. 2005/29; Wybieraj si¢, nadobna Maniusiu, powoli — Stani-
staw Fijalkowski z Janowa lubel. 2003/8; Chodzi Maniusia po pokoiku, rézy
kwiat — zesp6t z Blinowa lubel. 2004/2; Hej tam koto dwora zlota jablorn
stata, nadobna Marysia jabtka obrywala - zespét z Rudy Solskiej lubel.
2010/71; Dobry wieczor, dziewczyno, w tym domu - zespol z Geski woj.
podkarp. 2016/10 i inne, ktérych juz detalicznie nie wymieniam. Koledy
dla dziewczyny, okreslane ogolnie jako ubieranki, bo koledujacy chtopcy
wymieniajag w nich kolejne czesci stroju, symbolicznie ,dawane” dziew-
czynie: chusteczka, sukienka, buciki, na koniec pierscionek (w wariancie
z Blinowa), w czym jest przejrzyscie ukryte zyczenie szczesliwego zwigzku
malzenskiego. Wtdrnie charakter ubieranek przyjmuja koledy dla kawale-
réw, od kiedy w role koledujacych weszly dziewczeta.

Znamienny jest fakt, Zze mlodzi wykonawcy, ktorzy uzyskali dostep
do estrady kazimierskiej dzieki zmianom w regulaminie i mogli wystapic¢
w kategorii ,rekonstrukcja” (ostatnio ,Iradycja—Kontynuacja’), z reguly
prezentowali tradycyjne piesni w formie bardzo starannie opracowanej
(poniekad nawet lepszej niz zdarza si¢ wykonawcom ,,surowym”) i wyko-
nanej w ,autentyzowanej” ludowej manierze. Przykladem moze by¢
Agnieszka Lukasik, ktéra wykonujac kolede zyczaca W srodku ogrédecka
rosnie jablonecka zadbala nawet o mazurzenie 2014/32, podczas gdy wyko-
nujacy te samga piesn zespot z Lukowej lubel. 2015/29 nie mazurzy! (i stusz-
nie, bo w gwarze Lukowej nie ma mazurzenia).

Jednym z najciekawszych festiwalowych odkry¢ bylo ujawnienie
zywotnoéci koled wiosennych, wielkanocnych. Na kazimier-
skiej estradzie wykonal je brawurowo w roku 1977 zespot z Niedrzwicy
Koscielnej: Ledwo do snu legto stonko; Hej, a w tym domku malowane progi;
tadng panne w domu macie’, po czym nastgpila seria wykonan podla-
skich konopielek™ przez zespoly z Orzysza koto Suwalk 1994/35, z Zukowa
biatostockiego 1994/47, z Lipska od Suwalk 1996/4, z Nowej Wsi Elckiej
(zespdt Zielona Dabrowa) 2002/44; Dobry wieczor, panieneczka — z Rako-
wicz suwal. 2010/12; Cienka niewielka w polu konopielka — Ja¢wity podl
2011/18 (powtdrnie tenze zespol 2015,23; te sama konopielke dwukrotnie

9 Zespo6totrzymat Il nagrode w kategorii zespotéw Spiewaczych; zapis tekstéw i melodii zob.
PKL nr 138, 139, 144.

10 Konopielki doczekaty sie tez naukowych opracowan, por. Szymanska 1992: 97-134.
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zaprezentowal zespol z Orzysza woj. mazowieckie 2012/31 i 2016/30); Siwa
raba zaziulenika Monki podLl. 2014/45.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze Festiwal ocala od zapomnienia
i poniekad przywraca zycie autentycznym koledom ludowym, zaréwno
bozonarodzeniowym koledom apokryficznym, jak noworocznym, zycza-
cym. Nie w realnym spotecznym obiegu, tylko na estradzie, ale obieg estra-
dowy jest przeciez znaczacg forma obecnosci w kulturze, w spolecznej
pamieci i wspoltworzy wspoélnotowe imaginarium. Na ile jest to zjawisko
trwale, pokaze czas.

Na koniec trzy uwagi ogdlniejszej natury.

Po pierwsze, dokumentowanie i ochrona tradycyjnego repertuaru™ nie
moze pomija¢ wartosci artystycznej poszczegoélnych utworéw. Na ochrone
i popularyzacje zasluguja w pierwszej kolejnosci piesni najpiekniejsze
pod wzgledem jezykowo-tekstowym i muzycznym. Z ocalatych ludowych
koled nalezy wiec wybiera¢ krytycznie utwory najlepsze pod wzgledem
artystycznym (tak postepuja wytrawni instruktorzy, wystepujacy w roli
doradcéw i kierownikéw zespoléw). A z mysla o przysztosci warto by
opracowa¢ na nowo antologie¢ najciekawszych utworéw (koled ludowych
i nie tylko), moze w formie jakiego$ leksykonu - antologii, o charakte-
rze encyklopedycznym, na uzytek promocji z udziatem instytucji kultury
i edukacji roznego szczebla.

Po drugie - aby dokonywa¢ trafnych ocen i wyboréw, potrzebna jest
krytyczna analiza i ocena repertuaru. Na uzytek Festiwalu w Kazimie-
rzu robig to kompetentni eksperci (etnomuzykolodzy, etnolingwisci,
kulturoznawcy), powolani przez organizatoréw FKiSL do jury (wspot-
praca z naukowcami zapewnila Festiwalowi KiSL w Kazimierzu wysoki
prestiz i uznanie). Wspoélpraca srodowiska naukowego z artystycznym
i menadzerskim powinna by¢ regula.

Po trzecie - zycie koledom (i piesniom ludowym w ogéle) moga zapew-
ni¢ tylko dobre zespoly muzyczne, ktore potrafig je zaaranzowac i w suge-
stywny sposéb przekaza¢ innym. Udalo si¢ to — przykladowo - Joszkowi
Brodzie, ktéry skorzystal z dokumentacji opublikowanej w tomie Lubel-
skie (2011) i nagral z zespolem Dzieci z Broda znakomita plyte Koledy
ze Wschodu z ciekawymi aranzacjami muzycznymi. Plyta spotkala sie
z bardzo dobrym przyjeciem. Znalazta si¢ na niej m.in. zaaranzowana na
nowo muzycznie koleda dla dziewczyny Czerwone jabtuszko, pochodzaca
z repertuaru zespotu Dunaje z Lukowej w Zamojskiem.

11 Zgodnie z duchem Konwencji UNESCO w sprawie niematerialnego dziedzictwa kulturowe-
go z roku 2003.
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U tej Marysi pod okienejkiem zielona,
zielona jabton czerwone jablko zrodzita.
Tam popod gajem krasna Marysia chodzila,
0j, chodzita, czerwone jabtko nosita.

Przyszed tam do niej tatusio to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.
Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.

Przyszla tam do niej mamusia to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.

Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.

Przyszed tam do niej braciszek to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.

Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.

Przyszta tam do niej siostrzyczka to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.

Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.

Przyszed tam do niej najmilszy to jej: Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.

0Oj, tobie dam, dam, cho¢ jedno mam, oj, dam, dam,
rozkréj na dwoje, zjemy oboje w stodole!

Koleda ta, ze wzgledu na walory poetyckie (symbolika jablka i wzo-
rowo wprowadzona ,kolekcja” osob: ojciec, matka, brat, siostra - stu-
zaca wywyzszeniu ukochanego) i muzyczne bez watpienia zastugiwataby
- podobnie jak kilkanascie innych na wlaczenie do przyszlego ,kanonu”
koled ludowych, ktore wykazuja znaczng swoisto$¢ stylistyczng i tema-
tyczng w poréwnaniu ze znanymi koledami koscielnymi.
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HOW DOES ONE PRESERVE THE DISAPPEARING GENRES
OF FOLKLORE? FOLK CAROLS AT THE FESTIVAL OF FOLK
BANDS AND SINGERS IN KAZIMIERZ

The author of the article, who was a member of the jury at the Festival of Folk
Bands and Singers in Kazimierz for forty years, reconstructs from his notes the
history of performing, at the festival, a dying genre of folk songs: authentic folk
carols, preserved in folk ethnographic records but absent from official publi-
cations of the Catholic Church. Thanks to the efforts of the festival's organizers
and the interest on the part of performers, it has been possible to keep alive the
now rare but occasionally still remembered apocryphal Christmas carols and
New Year wishing carols. The most interesting ones include Marian carols, such
as: The Other Side of the Manor House; Holy Virgin Walked the Meadow; There
Was a Linden Tree; and New Year wishing carols, in the Bilgoraj area called
dunaje, addressed to householder-farmers, such as Is the Host Home?, or to young
unmarried women and men, such as Mary the Rose Flower Is Walking Around
the Room; Good Evening, Young Lady; Across the Wide Field. The festival helps
revive the sources of traditional carolling and in the case of apocryphal carols pro-
vides access to those sections of the Polish religious folklore that lie beyond the
official Church patronage and cannot be found in Church songbooks. The article
surveys the carols performed on the Kazimierz stage over the span of twenty-two
years (1994-2016).
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Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw

Ludowych - tradycja i nowoczesnosc -
cele, adresaci, formuta

Weronika Grozdew-Kotacinska
Instytut Sztuki PAN

radycja kazimierskiego Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakdw

Ludowych oraz jego waznos¢ w kontekscie dokumentowania i pro-
mowania kultury ludowej, a przede wszystkim jego znaczenie dla samych
artystow ludowych jest faktem bezspornym. Pewne watpliwosci nasuwaja
sie jednak w momencie postawienia tegoz wydarzenia wobec kryterium
nowoczesnos$ci (cho¢ moze bardziej adekwatnym okresleniem bylaby
tu aktualno$¢?) oraz wowczas, gdy poddamy na nowo refleksji te ele-
menty, ktore maja bezposredni wpltyw na odbidr festiwalu, a ktore te jego
nowoczesno$¢ czyaktualnos¢ determinujg. Elementy te zawarte sg
w tytule: cele, adresaci, formula. Pozostaja one w $cistej wzgledem siebie
zalezno$ci, ich zakresy sie przenikajg i wzajemnie dopelniaja.

Od nowoczesnos$ci nie mamy juz mozliwosci odejs¢, tak jak nie
zdotamy powrdci¢ do pierwotnej oralnosci (por. Ong 1992: 41-42, 69;
Zeranska 1996: 53). Festiwal w Kazimierzu nie jest w stanie oming¢ syste-
mowego panstwowego finansowania lub innego sponsoringu czy tez oby¢
sie bez technologii. Przyjmuje jednak za ceche rzeczonej nowoczesnosci
jej statos¢, czyli zalozenie pewnego fadu i uporzadkowanych konsekwenciji
w odwotaniach do wartosci rozpoznanych i przyswojonych, w przeciwien-
stwie do Baumanowskiej kategorii nowoczesnosci ptynnej, ktoéra cechuje
wzgledno$¢ oraz dekonstrukeja i fragmentarycznos$¢ znaczen i odniesien
(Bauman 2006).

Refleksje, ktore przedstawiam w ponizszym tekscie nie dotykaja pro-
bleméw nowych, ale zmieniajaca si¢ szybko rzeczywistos¢ wymaga
ich uczciwego i rozmyslnego aktualizowania. Wynikaja one przy tym:
1) z glebokiego przeswiadczenia o wspomnianej waznosci Festiwalu

235



WERONIKA GROZDEW-KOLACINSKA

236

kazimierskiego dla kultury w ogoéle (nie tylko ludowej czy tradycyjnej);
2) z potrzeby dostrzezenia réznych aspektow spotecznych, ktérych niedo-
stateczne uwzglednianie w dyskusji o ochronie dziedzictwa niematerial-
nego rodzi bezposrednie konsekwencje w przestrzeni tradycyjnej kultury
muzycznej (chocby fakt istnienia réznorodnych, czgsto silnie spolaryzo-
wanych, spojrzen na tradycje, ksztalttowanych na podstawie odmiennych
doswiadczen srodowiskowych, ktore w dyskursie o kulturze winny si¢ dzi$
réwnowazy¢, bo cel przy$wieca im ten sam).

Dostrzeganie probleméw i naswietlanie ich z nowej perspektywy zdaje
sie by¢ powinnoscig kazdego pokolenia badaczy. A perspektywe etnomuzy-
kologa zmienia dzi$ konkretnie: 1) osobiste dos§wiadczenie w tradycyjnym
muzykowaniu, czyli bycie tzw. praktykiem, ktéremu nie jest obca rzeczywi-
sto$¢ sceniczno-koncertowa i konkursowa oraz cala sfera psychofizyczna
z tym zwigzana; 2) coraz wigksza $wiadomo$¢ idei, przemyslanych i wypra-
cowanych w gronie miedzynarodowym, zawartych w tekscie Konwencji
w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO
z 2003 roku, do ktdrej takze w tej konferencji si¢ odwotujemy.

W pewnych aspektach niniejszych refleksji punkt odniesienia stanowi
dla mnie bulgarski Narodowy Festiwal Twodrczosci Ludowej (Hayuonanen
cvbop Ha HapooHomo meopuecmeo) w Kopriwszticy', ktory w 2016 roku
wpisano do §wiatowego rejestru dobrych praktyk w ochronie niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego®. I — ostatecznie — zamierzeniem moim jest,
aby przedstawione w niniejszym tekscie refleksje nie byly jedynie teorety-
zowaniem, ale zyskaly nade wszystko wymiar praktyczny; aby sprowoko-
waly zatem nie tylko dyskusje, lecz — w miare mozliwosci - takze dzialanie.

I. CELE

Pierwsze z pytan, jakie sobie zadalam, zdecydowanie zasadnicze i impliku-
jace dalsze pytania i refleksje, odnosi si¢ bezposrednio do tresci zawartej
w zdaniu otwierajacym tekst regulaminu Festiwalu. Jakie sg dzi$ rzeczywi-
ste jego cele?

1 Festiwal w Kopriwszticy odbywa sie co pie¢ lat od 1965 roku. Przez trzy dni trwajg prze-
glady konkursowe na siedmiu plenerowych scenach, malowniczo potozonych na gérskich
zboczach. Oprécz konkurséw maja tam miejsce warsztaty, wystawy, koncerty, pokazy fil-
mow, a takze spontaniczne muzykowanie i tance w domach, karczmach, na ulicach i 3-
kach. Miasteczko zyje $wietem folkloru nieprzerwanie dzien i noc, takze poza oficjalnymi
wydarzeniami (http://www.saboribg.com/koprivshtica/?act=content&rec=1751).

2 Zob.: https://ich.unesco.org/en/BSP/festival-of-folklore-in-koprivshtitsa-a-system-of-practices
-for-heritage-presentation-and-transmission-oog7o.
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Celem Festiwalu jest przeglad, ochrona i dokumentacja tradycji autentycz-
nego repertuaru, stylu muzykowania i $piewu ludowego, a takze popularyzacja
i ozywianie tych tradycji w spoleczenstwie [podkr. W. G.-K.].?

Co oznacza ,autentyczno$¢” repertuaru w kontekscie nowoczesnosci?
Czy nie postrzegamy owej ,,autentycznosci’ w sposdb anachroniczny? Czy
nie jest to przypadkiem kryterium wyobrazeniowe? Z pewnoscig jest bar-
dzo umowne, a nawet - zdarza si¢ — wzgledne. Chcieliby$my, aby co$ byto
autentyczne, ale czy znajduje to potwierdzenie w rzeczywistosci? Odpo-
wiedz na pytanie, co jest dla dzisiejszych reprezentantéw muzycznej kultury
ludowej autentyczne, nie jest prosta. Podobnie jak odpowiedz na pytanie
o to, co jest tradycyjne. Watpliwosci nie budzi chyba tylko ten repertuar
i tylko takie formy muzykowania, ktdre stanowig praktyke spontaniczng
i samorzutng, ktore np. nadal przejawiaja silny zwigzek z obyczajem czy
obrzedem. A takich przejawéw w mysl przywolywanej ,autentycznodci”
jest niewiele. Podobno miarg tradycyjnosci jakiego$ zjawiska jest jego mini-
mum 50-letnie trwanie (Santova 2004: 291). Czy muzykant grajacy mazurka
na akordeonie lub saksofonie, w pelni zachowujacy styl muzykowania, jest
nieautentyczny? A czy skrzypek wiejski grajacy tango jest autentyczny? Kto,
a przede wszystkim co definiuje kategorie ,,autentyzmu”? Czy ludowa kul-
tura dawna (czyli znana nam przewaznie w swoim XIX-wiecznym wyra-
zie) w wykonaniu wspoélczesnego artysty ludowego spetnia kryterium
autentycznosci — czyli jest zgodna z rzeczywistoécig? Czy nie jest raczej
»autentyzowana’* i ,rekonstruowana’, czyli spetniajaca kryterium historycz-
nosci? Nie ulega watpliwosci, ze takie wykonania pokrywajg zapotrzebo-
wanie na wydobywanie i dokumentacj¢ dawnych form folkloru i wpisuja
sie w wymiar estetyczny (wymiar artystycznego wykonania). Wazna jest
jego historycznos¢ i pigkno, ale czy owo pickno pelni poza tym jakas gleb-
sza funkcje w terazniejszosci wzgledem wykonawcy lub wspoélnoty, ktérag
ten wykonawca reprezentuje? A moze historycznoséc¢ i archaiczne piekno
s3 wystarczajgco satysfakcjonujace i nic poza tym nie jest juz istotne? Na
czym zatem polega ochrona tegoz repertuaru — na jednorazowym wyko-
naniu na scenie, na dokumentacji? Zapewne tak, ale... co z praktyka, ktéra
w mysl Konwencji (i nie tylko z reszta, bo jest to ,stara prawda”) jest naj-
lepszym sposobem ochrony i zachowania tradycji? W tekscie Konwencji

3 Cytat pochodzi ze strony http://www.wok.lublin.pl/uploads/PDFY/Regulamin_KAZIMIERZ
_2017.pdf.

4 Termin ten zastosowat Jézef Burszta w klasyfikacji zespotéw regionalnych dla okreélenia
charakteru tych, ktére sa najblizsze przekazowi autentycznemu (por. Burszta 1974: 324;
Nowak 2014: 94). W powyzszym konteks$cie terminu tego uzywam sensu largo.
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czytamy o utrwaleniu i przekazaniu dziedzictwa nastepnym pokoleniom.
Jak ma si¢ to sta¢ w obliczu sporadycznego uprawiania pewnych (najlepiej
dawnych) form folkloru wylacznie na scenie i wytacznie z uwagi na impe-
ratyw regulaminowego konkursowego zalecenia? Dlaczego by nie stworzy¢
artystom takich warunkéw (moze nawet ujetych w konkursowa kategorie?),
aby mogli zaistnie¢ na scenie jako nowoczesni muzycy tradycyjni, porusza-
jacy sie od kilkudziesigciu lat takze w nowszych formach i stylach trady-
cyjnego repertuaru oraz instrumentarium? Tak aby nie mieli poczucia, ze
sg artystami od ,,kawatka muzyki”. Czy jednak nie powinni§my umozliwi¢
wreszcie zaistnienia, takze na konkursowej scenie, w okreslonym i uzasad-
nionym tradycja kontekscie, takim instrumentom jak: akordeon, trabka,
saksofon, dzaz, na ktorych gra si¢ przeciez tradycyjne ludowe gatunki
muzyki? W moim przekonaniu na Festiwalu kazimierskim jest miejsce na
wszelkie przejawy ludowej muzyki tradycyjnej i jest to kwestia: 1) identy-
fikacji i zdefiniowania przejawéw kultury muzycznej poprzez przyznanie
im prawa do autentycznosci i tradycyjnosci, 2) organizacyjnych rozwigzan
przestrzennych — np. innej sceny albo innej kategorii. Chodzi o to, zeby ta
muzyka zyla, zeby spelniala swoja funkcje w lokalnej spotecznosci, a nie
tylko na scenie festiwalowej. Nietrudno zauwazy¢, ze w Polsce prawie nie
ma scen innych niz festynowe (pomijajac przeglady), na ktorych artysci
ludowi mogliby si¢ spetnia¢. Do incydentalnych nalezy zaliczy¢ sytuacje
wykonawcze z udzialem ludowych muzykantéw, ktdrzy goszcza na innych
scenach. Z jednej wiec strony pragniemy, aby zaspokajali oni nasze este-
tyczno-dokumentacyjne potrzeby na Festiwalu, z drugiej za§ nie dazymy
do tego, aby byli jak autentyczni artysci traktowani.

Nie dostrzegajac i nie dowartosciowujac pewnych zjawisk, skazujemy
autentycznos$¢ ludowej kultury na swego rodzaju dwulicowos¢: jesli jakis
fragment repertuaru przygotowuje si¢ pod katem Festiwalu, kierujac si¢
sugestiami komisji, nie oznacza to w zadnej mierze ani jego zywotnosci, ani
prawdziwosci - fakt taki stanowi wlasciwie zaprzeczenie ,,autentycznosci”
Jesli tradycje maja by¢ ,,ozywianie w spoleczenstwie’, to artystom nie moze
przy$wiecac jedynie stosowanie si¢ do wymogéw przestuchan konkurso-
wych, bo czyz wykonania takie réznia sie czymkolwiek od ,,rekonstrukcji”?
Sieganie do pokladéw folkloru historycznego (np. Zniwnego, sobotkowego)
jest niewatpliwie bardzo atrakcyjne artystycznie i w jaki$ sposoéb wazne
dla dokumentacji, ale nie spelnia w kulturze kryterium nowoczesnosci
czy aktualnosci (nie wrocimy do Zzecia sierpem ani do magii kupalnocki).
Czy zatem powinno by¢ to zasadg nadrzedng przygotowania si¢ do kon-
kursu? Ozywianiu jak najbardziej moze natomiast podlega¢ obrzedowos¢
rodzinna (np. wesele) lub granie do tanca. Sprébujmy zatem stworzy¢ na
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Festiwalu ludowym instrumentalistom takie warunki, aby mogli si¢ spel-
nia¢ jako gracze do tanca! O ile wiarygodniejsza i — wlasnie - autentyczna
bedzie ich sceniczna prezentacja. Festiwal, cytujac za Andrzejem Sarem,
spelnia role ,reaktywizujacg’, stymulujaca, kreujaca ,zapotrzebowanie’
(Sar 2015: 94-95) — i niewatpliwie tak si¢ dzieje, ale w jakiej przestrzeni?

]

Czy aby nie tylko na potrzeby festiwalowej sceny konkursowe;j?

W kategorii autentyczno$ci nie mieszczg si¢ np. Kaszubi. Dlaczego?
Poniewaz ich folklor ewoluowal, przeobrazit si¢. Dlaczego klarnet czy kon-
trabas s autentyczne, a mandolina, akordeon czy gitara juz nie? Gdzie jest
miejsce na folklor miejski? Na Festiwalu nie ma takze przestrzeni (katego-
rii?) dla wykonawcéw polonijnych oraz tylko z rzadka pojawiaja si¢ grupy
mniejszo$ciowe, ktdre przeciez takze budujg kulture muzyczng w Polsce
i polska’. To szereg trudnych i wartych aktualizacji pytan, ktére w tym
miejscu jedynie sygnalizuje.

Istnieje takze realny problem znalezienia odpowiedniej kategorii dla
muzykow, ktorzy kontynuuja pewne tradycje w sposéb synchroniczny
(Bartkowski 1987: 29), nie bedac bezposrednimi, w sensie miejsca urodze-
nia, spadkobiercami repertuaru i stylu wykonawczego (czasem sa jedy-
nymi spadkobiercami danej tradycji). Z jednej strony doroczny Festiwal
jest okazja do postawienia diagnozy, w jakim stopniu pewne przejawy
tradycji muzycznych sa zachowane, z jaka intensywnoscia si¢ rozwijaja
badz zamieraja, z drugiej zas — ma on formule konkursu, prezentacji arty-
stycznych poza tradycyjna kontekstowoscia — czy zatem nie powinny sie
réwnowazy¢ kryteria etnograficzne z estetycznymi? Czy nadal powinien
mie¢ znaczenie fakt, ze dany muzykant — doskonale postugujacy sie sty-
listyka, technika gry czy $piewu, wykazujacy sie duza znajomoscia reper-
tuaru - nie reprezentuje ,,z urodzenia” danej tradycji muzycznej? Wydaje
sie zreszta, ze sg to sytuacje wyjatkowe i tym bardziej nie powinno si¢
ich postrzega¢ jako zagrozenia. Ale gdyby rozwazy¢ przypadki muzykéw
wyedukowanych w systemie profesjonalnego nauczania, do czego malen-
kimi krokami zmierzamy w naszej polskiej rzeczywisto$ci®, czy ich czeka
takze kilkudziesiecioletnie bycie ,poza kategorig’? Czy zatem w takich
przypadkach potrzebna jest w ogole ta inna kategoria?”

5 Takie sceny (i kategorie) istnieja np. na wspomnianym wyzej festiwalu w butgarskiej Ko-
priwszticy.
6 Z poczatkiem pazdziernika 2018 roku ruszyty pierwsze w Polsce studia muzyki tradycyjnej

(tryb dwuletni podyplomowy, kurs instrumentalny, wokalny i taneczny z elementami etno-
muzykologii) w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach.

7 W tym miejscu odwotam sie do wspomnianego wyzej butgarskiego festiwalu w Ko-
priwszticy, na scenach ktérego wystepuja obok siebie tradycyjni muzykanci, tancerze
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Obecnie tzw. muzykanci miejscy lub uprawiajacy muzyke z innego
rejonu niz pochodzg stajg w konkursowe szranki jako kontynuatorzy
(nazwa funkcjonuje przejéciowo, jak to zostalo zaznaczone)®. Ochrona
tego zjawiska jest dzi$ tak samo wazna jak ochrona tradycji pokoleniowej
in situ. Warto sobie przy tym uzmyslowi¢, ze kategoria rekonstrukeji, ktéra
funkcjonowala wczesniej, dotyczy zaréwno muzykantéw ,z miasta’, jak
i artystow wiejskich, uznawanych za autentycznych (np. zespoly $piewa-
cze siegajace do zapisow nutowych Kolberga czy innych zrédel pisanych).
Ponadto trudno odnosi¢ kategorie rekonstrukcji do caloksztattu dziatal-
nosci zespoldéw tak ,miejskich’, jak i ,wiejskich” - dotyczy ona bowiem
wybranych elementéw tradycji muzycznych. Z kolei kategoria ,,kontynuacji”
jest o tyle nieszcze$liwa, ze odniesienie jej wylacznie do tzw. muzykantow
»Z miasta” sugeruje, iz pozostali artysci kontynuatorami tradycji nie s3...

Okreslenie ,kontynuacja” w konteks$cie nowoczesno$ci wymaga nie-
watpliwie sprawiedliwej i obiektywnej weryfikacji semantycznej. Mozna
tu przyja¢ czteropoziomows kategoryzacje, odzwierciedlajaca sposoby
istnienia wspodlczesnie kontynuacji $piewu, muzyki i tanca: 1) podtrzy-
mywanie lub/i utrwalanie przyjetych wzoréw, odbieranych jako wlasciwe
i autentyczne; 2) ozywianie (,rewitalizacj¢”’) zjawisk muzycznej kultury
tradycyjnej, ktore ulegly zaniechaniu w swoim naturalnym kontekscie; 3)
autentyzowanie, czyli tworzenie i uwiarygodnianie pewnej wizji muzyki
tradycyjnej; 4) rekonstruowanie elementéw tradycji i praktyk muzycz-
nych, ktére w Zywym obiegu pokoleniowym juz zanikly®. Co istotne, kazda
z czterech kategorii mozna uja¢ zaréwno w porzadku diachronicznym
przekazywanej tradycji muzycznej, jak i synchronicznym (Grozdew-Ko-
tacinska 2014: 45). W $wietle Konwencji porzadki te i kategorie sg row-
nowazne, o ile odnosza si¢ do mig¢dzyludzkiego transferu kulturowych
zjawisk zywych, dynamicznych i stale aktualizowanych.

II. ADRESACI

Grono adresatéw Festiwalu jest roznorodne i ma do$¢ precyzyjnie - jak sie
wydaje - zdefiniowane potrzeby. Nie zawsze jednak majg one szanse zostaé
wyartykulowane dostatecznie glo$no i wyraznie. Moja uwage pragne

i $piewacy bez formalnego wyksztatcenia muzycznego oraz absolwenci szkét i akademii
muzycznych o profilu folklorystycznym (stynne szkoty w miejscowosciach Kotet i Sziroka
tyka oraz wydziaty muzyki tradycyjnej na akademiach muzycznych w Ptowdiwie i w Sofii).

8 W roku biezacym (2019) kategoria ,kontynuacja” na OFKiSL zostata na méj wniosek zawie-
szona przez Rade Artystyczng Festiwalu.

9 Problem kontynuacji w kontek$cie wymienionych czterech kategorii omawiam szerzej
w artykule W strone etnomuzykologii stosowanej — Pracownia Muzyki Tradycyjnej IMiT (Groz-
dew-Kotacifnska 2016: 150-154).
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zwrdci¢ na dwie grupy adresatow, ktorzy w Festiwalu uczestnicza czynnie,
a ktorych glos wydaje sie by¢ dzi$ niedostatecznie styszalny.

To przede wszystkim artysci ludowi, o ktérych podczas Festiwalu nalezy
zadba¢ w sposéb szczegdlny — zwlaszcza o senioréw i o tych, ktorzy z roz-
nych wzgledéw nie radza sobie sami — bo to oni s3 jego bohaterami (nie-
raz dostownie). Aby w pelni mogli cieszy¢ si¢ uczestnictwem w Festiwalu,
aby zminimalizowac¢ ich stres i zmeczenie zwigzane z wystepami na scenie
i z podrdza, nalezatoby stworzy¢ im dogodne (godne?) warunki. Potrzeba
w tej waznej kwestii szerszej — jak si¢ wydaje — wspdtpracy i porozumienia
organizatorow Festiwalu z lokalnymi decydentami i opiekunami czy ani-
matorami kultury oraz z miastem festiwalowym. Artysci bardzo czgsto nie
moga uczestniczy¢ w calym wydarzeniu lub wazniejszych jego momentach
z przyczyn najbardziej prozaicznych - brak garderoby, noclegi poza mia-
stem, kierowca wynajety na jeden dzien itp.

Moja praktyczna propozycja jest przeprowadzenie, w postaci oficjalnej
ankiety, konsultacji z artystami na temat ich realnych potrzeb i zapatrywan
zwigzanych ze strong zaré6wno organizacyjng, jak i merytoryczng Festi-
walu. By¢ moze ta forma okaze si¢ bardziej efektywna od ,,zakulisowych”
i ,kuluarowych” konsultacji z ekspertami. Jest to takze postulat w duchu
zalecenn Konwencji, w ktorej czytamy, iz ,,spotecznoéci same muszg bracé
udzial w identyfikowaniu i definiowaniu niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego” i ,,to wlasnie one decyduja o tym, ktdre praktyki stanowia czes¢
ich dziedzictwa kulturowego™.

W kwestii zadbania o lepsza opieke nad artystami warto moze pomy-
sle¢ o wolontariacie, rekrutujgcym si¢ np. ze srodowiska, ktdre rozbija si¢
z jurtg nieopodal gtéwnej sceny i tworzy klub Tyndyryndy. A $rodowisko
to jest drugim waznym adresatem kazimierskiego Festiwalu. Nietrudno
zauwazy¢, ze cala niemal energia i zywiolowos¢ goszczacego w Kazimierzu
folkloru przeniosta si¢ spod sceny na rynku wtasnie pod namiot. Wydaje
sie, iz przyczyna nie jest proste zanegowanie formuly festiwalu jako sytu-
acji sztucznej kontekstowo dla muzyki tradycyjnej, $piewu i tanca - ten
argument juz jaki$ czas temu przebrzmial. Sednem alienacji i tworzenia
rzeczywistodci alternatywnej w tym samym miejscu i czasie jest niedo-
strzeganie realnych potrzeb tego srodowiska, ktére od ponad 25 lat pracuje
na spoleczne rozbudzenie swiadomosci wartosci kultury tradycyjnej wérdd
szerokiego grona odbiorcéw. Cho¢ hermetyzuje si¢ nieraz we wlasnym
postrzeganiu swojskosci, ludowosci i tradycyjnosci, ma na swoim koncie
wielkie i niewatpliwe zastugi w stymulowaniu lokalnych spotecznosci do

10 Cyt. za: http://niematerialne.nid.pl/Ochrona_dziedzictwa/
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kultywowania wlasnych tradycji muzycznych oraz w edukowaniu osob
(w tym dzieci i mlodziezy), do ktérych jakakolwiek wiedza o tradycyjnej
muzyce nie ma szansy dotrze¢. Moze na poczatek, oprocz wolontariatu,
wystarczylyby ,dechy” do tanca? - to przeciez uklon takze w strone ludo-
wych artystow...

Adresatem Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
powinno by¢ ponadto jak najszersze grono Polakéw, jesli wartosci ply-
nace z tradycji ludowych maja mie¢ jakikolwiek wplyw na ksztaltowanie
kultury w Polsce. Nie chodzi przy tym o schlebianie pospolitym gustom
muzycznym, bo te sfere doskonale zaspokaja panstwowa TVP, promu-
jac muzyczna pseudokulture disco polo, niesprawiedliwie i blednie utoz-
samiang z substytutem muzyki ludowej, ani tez o uprawianie turystyki
z przasnym folklorem w roli gtéwnej. Nie chodzi réwniez w zadnej mierze
o przeksztalcenie Festiwalu - jak pisze Andrzej Sar - w ,,kolejng w Polsce
impreze typu festynowego z szeroka formulg” albo jego ewolucji w ,kie-
runku stylizacji badz folku” (Sar 2015: 98). Zadbanie o tego adresata jest
o tyle wazne, ze spowodowaloby wzrost szacunku do artysty ludowego,
a tym samym jego lepsza pozycje w spoleczenstwie. To znamienne, ze
w Polsce, w poréwnaniu z innymi krajami europejskimi, naprawde nie
ceni sie ludowych muzykéw, nie istnieje w powszechnym odbiorze zjawi-
sko ,gwiazdy” muzyki tradycyjnej. W tym miejscu pozwole sobie na, by¢
moze zaskakujacg, uwage — dlaczego ,gwiazdami wieczoru” na kazimier-
skim festiwalu sg zespoty folkowe? Czy to nie jest sygnat dla audytorium,
ze wérdd tzw. muzykow ,,autentycznych” nie ma takich wykonawcdw, kto-
rzy zaspokoja gust powszechnego odbiorcy? A moze tu wlasnie powinno
sie znalez¢ miejsce na wiejskie granie w nowszym stylu?

Kazimierski Festiwal folkloru, przez to, iz jest dedykowany prezen-
tacjom niestylizowanym i kameralnym, ma obecnie duza konkurencje
w postaci innych wydarzen o podobnym charakterze, m.in. w Turnieju
Muzykéw Prawdziwych, odbywajacym sie od pigciu w Filharmonii Szcze-
cinskiej im. M. Karlowicza, a takze w licznych, cieszacych si¢ w Polsce
wielkg popularnoscia, festiwalach world music. Na ich scenach nie wyste-
puja — wbrew potocznemu mniemaniu - zespoly wylacznie folkowe, ale
goszczg na nich wysokiej klasy artysci z réznych stron $wiata, grajacy
muzyke sensu stricto tradycyjna. Na festiwalach tych odbywaja sie ponadto
koncerty i warsztaty oraz prowadzone sg programy artystyczno-eduka-
cyjne z udzialem - co bardzo istotne — wiejskich muzykéw tradycyjnych,
coraz liczniej takze polskich.

Na zakonczenie lapidarna refleksja — festiwal modelowy to wedlug
mnie taki, ktéry stworzy artystom ludowym warunki do wypowiedzi
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w calej pelni i rozciaglosci ich tradycyjnych umiejetnosci i upodoban,
a tym samym pozwoli im zaistnie¢ w szerszym odbiorze spotecznym oraz
na innych waznych scenach.
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TRADITION AND MODERNITY OF THE FESTIVAL
OF FOLK BANDS AND SINGERS IN KAZIMIERZ DOLNY —
AIMS, AUDIENCE, FORMULA

The functioning of the Festival of Folk Bands and Singers in Kazimierz Dolny is
determined by the following aspects: its aim, its audience and participants, and
the categories within the confines of a competition. One of the most crucial
questions is unchangeability of the competition’s regulations and organizational
standards in the face of the contemporary requirements of different environments
which cultivate traditional folk music in Poland. The main criteria in the context
of continuance and progress of the Festival, such as modernity and authentic-
ity, are discussed. The ideas presented in the article arise from the content of the
UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
(2003) as well as the assumptions of applied ethnomusicology.
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arpacki Festiwal Dzieciecych Zespotéw Regionalnych (KFDZR) ma

dtuga, ponad 40-letnig historie. W tym czasie na scenie wystapito 190
zespoldéw dziecigcych z terenu calej Polski oraz Niemiec (1), Stowacji (4)
i Wegier (1). Ich wystepy oceniane byly tacznie przez 30 juroréw (Adam-
czyk 2016: 38-41). Mimo dlugiego trwania oraz zaangazowania wielu
0sob, literatura dotyczace Festiwalu jest znikoma. Jedynym artykulem na
ten temat jest tekst napisany przez Dorote Majerczyk - etnomuzykolozke,
uczestniczke, a nastepnie konferansjera Festiwalu (Majerczyk 2013: 112
120). Oprocz niego informacje o KFDZR mozna odnalez¢ w okoliczno-
sciowych folderach, zawierajacych kroétkie rysy historyczne imprezy oraz
zestawienia uczestnikow i juroréw na przestrzeni lat, opracowywane przez:
Urszule Janicka-Krzywde (1949-2015; Janicka-Krzywda 2001), Aleksandre
Szurmiak-Bogucka (Bogucka 2006), Jadwige Adamczyk (Adamczyk 2016).
Foldery te tworzono z okazji jubileuszowych edycji Festiwalu. Z racji
swego charakteru koncentrowano sie w nich nie na tekscie, a na bogatym
materiale fotograficznym, dokumentujagcym wystepy zespotow. Fotogra-
fie te stanowia pomoc przy analizie zmieniajacych sie strojow, scenografii
oraz oprawy plastycznej Festiwalu.

W zwigzku z niewielkg iloscig Zrédet drukowanych niniejszy arty-
kul opartam na dokumentacji archiwalnej, zgromadzonej w Miejskim
Osrodku Kultury w Rabce-Zdroju oraz Malopolskim Centrum Kul-
tury ,SOKOE” w Nowym Saczu — dwéch wspétorganizatorach Festiwalu.
Najistotniejszymi spos$rdéd analizowanych dokumentéw byly programy
poszczegdlnych edycji Festiwalu, kolejne regulaminy oraz protokoty Komi-
sji Artystycznej. Pomocne okazaly si¢ rowniez artykuly publikowane
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w regionalnej i lokalnej prasie, m.in. ,Gazecie Poludniowej’, ,Gazecie
Krakowskiej”, ,,Naszych Stronach” i ,Wiadomosciach Rabczanskich” oraz
wywiady z osobami zaangazowanymi w prace na rzecz Festiwalu.

POCZATEK KFDZR

Za date powstania KFDZR uwaza si¢ rok 1975. Wowczas w oficjalnej
dokumentacji, a co za tym idzie, w artykulach prasowych relacjonuja-
cych imprezg, po raz pierwszy pojawila si¢ nazwa KFDZR. Jest to istotny
szczegol, poniewaz powstanie Festiwalu w zinstytucjonalizowanej i sfor-
malizowanej formie poprzedzily ,,Przeglady Dziecigcych i Miodziezowych
Zespolow Regionalnych’, realizowane w Rabce dwukrotnie w 1973 i 1974
roku'. Przeglady te, bedace wstepem do pozniejszego Festiwalu, organizo-
wala Anna Leszczynska, 6wczesna kierownik Miejsko-Gminnego Osrodka
Kultury (MGOK). Pierwszy z nich byt przegladem ogoélnopolskim, prezen-
tujacym dziecigce zespoly z réznych regionéw — m.in. Kaszubow, Mazow-
sza, Wielkopolski, Slagska. Drugi byl miedzynarodowy, gdyz wséréd 10
uczestnikow znalazl si¢ zespot Tatranka z czechostowackiej miejscowosci
Vrbov kolo Popradu (str 1974). Dobre przyjecie ,,Przegladéow” przez opi-
nie publiczng, wpisanie ich w coroczne obchody Miedzynarodowego Dnia
Dziecka organizowane w miejscowoéci o charakterze uzdrowiskowym,
nastawionym na lecznictwo dzieci, spowodowato, Ze zdecydowano o kon-
tynuowaniu tej dzialalnosci, ale w zmienionej, sformalizowanej i zinstytu-
cjonalizowanej formule.

Trudno jednoznacznie wskaza¢, kto byt pomystodawcg KFDZR
w Rabce. Jeden ze wspodtorganizatoréw Festiwalu Jerzy Starzyk (1932-2010),
jako inicjatora wskazuje siebie (Starzyk 2009: 43). Anna Leszczynska twier-
dzi, ze pomysl, aby dotychczasowe ,,Przeglady” przeistoczy¢ w regularny
Festiwal pojawil si¢ w trakcie rozmowy kilku 6wczesnych dziataczy kultury
oraz os6b z nimi zaprzyjaznionych® W roku 1974 ustalono trzon Komi-
tetu Organizacyjnego, sktadajacy sie z przedstawicieli rabczanskich insty-

1 Znajac ten fakt, potwierdzony w artykutach prasowych z 1974 r, zastanawia odrecz-
na notatka znajdujaca sie w Kronice Przedsiebiorstwa Panstwowego Uzdrowisko Rabka
pod data 5.09.1972. Informuje ona o powotaniu komitetu organizacyjnego rabczanskiego
festiwalu ,Muzyka Goér”. Na opisanym w niej spotkaniu organizacyjnym obecny byt m.in.
Jerzy Starzyk oraz dr Jerzy Mtodziejewski z Komitetu Miejskiego PZPR, ktéremu powierzo-
no opracowanie programu i preliminarza kosztéw. Niestety w Kronice tej nie ma wiecej
wpiséw na ten temat, nie wiadomo wiec czy odbyto sie nastepne, ustalone wéwczas spo-
tkanie robocze, i czy festiwal ,Muzyka Gér” doszedt do skutku. (Kronika PPU). Nieco zmo-
dyfikowana nazwa ,Muzyka i Poezja G6r” pojawia sie réwniez w kronice PPU autorstwa
J. Starzyka, z enigmatycznym wyjadnieniem, iz byt to ,drugi festiwal, organizowany przez
Uzdrowisko” (Starzyk 2009: 43).

2 Wywiad z Anng Leszczynska z 13.02.2018.
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tucji: Osrodka Kultury dla Miasta i Gminy Rabka reprezentowanego przez
A. Leszczynska; Muzeum im. WL Orkana w Rabce, kierowanego przez
etnografa, dyrektor Mari¢ Lechowska-Bujak (1930-2018), Panstwowego
Przedsiebiorstwa Uzdrowiskowego (PPU) na czele ze wspomnianym
dyrektorem J. Starzykiem, Branzowego Osrodka Lecznictwa Uzdrowisko-
wego (BOLU) reprezentowanego przez Zdzistawa Korzeniowskiego oraz
Urzedu Miasta i Gminy Rabka, ktérego naczelnikiem byt Tadeusz Klimin-
ski (1936-2015). Dolaczyl do niego takze Adam Sawina, kierownik Referatu
Kultury Prezydium Powiatowej Rady Narodowej w Nowym Targu w latach

1971-1975.

Powiat nowotarski byl zaniedbany pod wzgledem kultury. Padla wiec z mojej
strony propozycja by wykorzysta¢ istniejaca infrastrukture i walory poszczegdlny
o$rodkéw do stworzenia cyklicznych imprez masowych. Wtedy padt pomyst by
w Szczawnicy i Jaworkach zorganizowa¢ pasterski ,,Redyk’, w Bukowinie Tatrzan-
skiej ,Géralski Karnawal”, na Orawie ,,Swieto Orawy”, a w Rabce festiwal dzie-
ciecy. Wszystkie te inicjatywy, w tej lub zmienionej formie, realizowane sg do dnia
dzisiejszego®.

Wymienione instytucje polaczyla wspdlna idea stworzenia Festiwalu,
mimo iz kazda z nich widziala w nim mozliwo$¢ realizacji odmiennych
celow. Dla Osrodka Kultury i Urzedu Miasta byt to sposdb na zapewnie-
nie rozrywki mieszkancom oraz turystom odwiedzajagcym miasto, dla
Muzeum dziatanie na rzecz podtrzymania i propagowania kultury ludo-
wej, a dla Uzdrowiska i Branzowego Osrodka Lecznictwa Uzdrowiskowego
Festiwal stal si¢ sposobem na realizacje ,uslug kulturalno-oswiatowych”
dedykowanych kuracjuszom, w tym zwlaszcza kilku tysigcom dzieci.
Marek Karcz, muzyk i zarazem autor pracy magisterskiej dotyczacej Festi-
walu, wspomina:

Na pierwszym zebraniu organizacyjnym [w 1974 r. — przyp. K. C.] postano-
wiono, ze wymieniony Festiwal bedzie miat charakter podobny do Mig¢dzynaro-
dowego Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich w Zakopanem, z tg réznica, ze bedzie
dotyczyl wylacznie zespotéw dziecigcych i mlodziezowych. [...] Festiwal mial
posiadac¢ szereg folklorystycznych imprez towarzyszacych (Karcz 1980: 33).

Pomyst by rabczanski Festiwal wzorowa¢ na zakopianskim wysunat
dziennikarz Kazimierz Strachanowski (1938-1996). Bedac wspdtorga-
nizatorem oraz konferansjerem Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru
Ziem Gorskich w Zakopanem posiadl doswiadczenie i wiedze, ktorg dzis

3 Wywiad z Adamem Sawing z 27.02.2018.
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okreslilibysmy jako know-how. To za jego sugestia dotychczasowe prze-
glady przyjely forme festiwalu. Wedlug koncepcji Strachanowskiego
wystepom zespoléw — stanowigcym kulminacyjny punkt Festiwalu — miaty
towarzyszy¢ dodatkowe imprezy folklorystyczne, np. kiermasze sztuki
ludowej, konkursy itp., o czym autor wielokrotnie wspominal na tamach
prowadzonego przez siebie miesigcznika ,Wiadomosci Rabczanskie”

W roku 1975 Festiwal trwal jeden dzien. Przed zgromadzong publicz-
noscig wystapito 10 zespotéw (9 z Polski i 1 z Czechostowacji)*. Wystepy
zakonczyly sie integracyjnym spotkaniem uczestnikéw przy ognisku, zor-
ganizowanym na terenie jednego z budynkéw uzdrowiskowych. Byla to
pierwsza i jedyna edycja Festiwalu, podczas ktorej wsrod czlonkéw jury
zasiedli specjalisci spoza Polski - choreografowie Rudolf Abel i Vojtch
Littva z Czechostowacji (dzisiejszej Stowacji). Utrudnieniem, a nawet prze-
szkodg w realizacji ambitnych celéw nakreslonych przez Strachanowskiego
byt brak odpowiedniego lokalu. Biuro festiwalowe miescilo si¢ w uzyczo-
nym przez BOLU pomieszczeniu jednej z uzdrowiskowych willi (Orzet
I). Wystepy zespoléw odbywaly sie w sali gimnastycznej Gminnej Szkoty
Zbiorczej (obecnie Szkoly Podstawowej nr 2)° oraz na estradzie niewiel-
kiego amfiteatru w centrum uzdrowiska (Majerczyk 2013: 114). Ta druga
lokalizacja byla jednak uzalezniona od pogody, scena nie posiadala zada-
szonej widowni ani niezbednego zaplecza. Problemy lokalowe rozwigzata
dopiero budowa ,,Muszli Koncertowej’, zainicjowana pod katem Festiwalu
przez J. Starzyka. Budowe, rozpoczeta w 1979 r., prowadzito i finansowato
PPU. Inwestycje zakonczono w 1980 roku, a w kolejnych latach obiekt
przekazano na rzecz Miasta®.

Druga edycja Festiwalu w roku 1976 byla skromniejsza z powodu odej-
$cia z pracy A. Leszczynskiej, bedacej gtéwnym organizatorem poprzed-
niej edycji (Karcz 1980: 36). Przejsciowy marazm zakonczyl si¢ w 1977
roku, w ktérym Festiwal zyskal zaangazowanego animatora w osobie
nowej dyrektor Osrodka Kultury — Marii Derek. Dzigki niej na rabczan-
skiej scenie zago$cilo osiem zespoléw (w tym jeden z Czechoslowaciji),
a wsrod czlonkow komisji zasiadla etnomuzykolozka, znawczyni folkloru

4 Byty to zespoty: Hajduk z Zywca, Mate Lachy z Nowego Sacza, Kropianka z Rabki, Wito-
wianie z Witowa, Herédki z Lipnicy Wielkiej, ,Bukowianie z Bukowska, Gronicki z Kamienicy,
Pieniny ze Szczawnicy-Kroscienka oraz Slia¢an z miejscowosci Liptowskie Sliace na tere-
nie Czechostowacji (dzisiejsza Stowacja).

5 Wywiad z A. Leszczynska 13.02.2018. Sala gimnastyczna zostata oddana do uzytku w 1970 .

W planach byta takze budowa nowoczesnego, wielofunkcyjnego osrodka kultury, prze-
znaczonego na potrzeby MGOK, Muzeum im. W+t. Orkana, Biblioteki Miejskiej oraz Teatru
,Rabcio”. Mimo, ze wykonano odpowiednia dokumentacje budowa nigdy nie zostata zreali-
zowana (Ceklarz 2010a:104-109).
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‘ 1. Festiwalowa publicznos¢ w parku zdrojowym w 1978. Fot. J. Sierostawski.
Zrédto: archiwum Urzedu Miejskiego w Rabce-Zdroju.

Malopolski i Podkarpacia oraz ceniony pracownik Redakcji Muzycznej
Krakowskiej Rozgto$ni Polskiego Radia Polskiego Radia — Barbara Peszat-
-Krolikowska (1922-2005) (Btachowski: www.nagrodakolberg.pl). Stonecz-
na pogoda sprawila, ze wystepy mogly odby¢ si¢ na $wiezym powietrzu,
w parku zdrojowym, na specjalnie w tym celu przygotowanej drewniane;j
scenie. Festiwal silniej zaznaczyl si¢ w przestrzeni miasta, wystepy poprze-
dzil korowdd z udziatem uczestnikow i publicznosci, ktory przeszedt jedna
z gléwnych ulic Rabki (ul. Orkana), bezposrednio przylegajaca do terendw
rekreacyjnych i uzdrowiskowych, przeznaczonych dla gosci i kuracjuszy
(fot. 1)7. Organizacja korowodu zyskala wielu zwolennikéw, przeksztalca-
jac sie w staly punkt programu.

W kolejnym roku do organizatoréw Festiwalu dotaczyto Kuratorium
Oswiaty i Wychowania w Nowym Saczu. Najprawdopodobniej z tego
wzgledu opracowano zasady uczestnictwa i cele Festiwalu, czyli najstarszy
regulamin, na $lad ktérego udalo sie natrafi¢ w trakcie kwerendy. Okre-
slono w nim m.in., ze udzial w Festiwalu mogg bra¢ cztonkowie zespotéw
regionalnych dzialajacych przy szkotach lub o$rodkach kultury znajduja-
cych si¢ na terenie Karpat, zaznaczono ponadto, ze wiek uczestnikow nie

7 Korowdd zostat uwieczniony na zdjeciach zamieszczonych w fotograficznej ,Kronice Rabki”
autorstwa Jerzego Sierostawskiego (1921-2007).
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moze przekracza¢ 16 lat® (Karcz 1980: 37). Wiadomo takze, ze Komisja
postanowila przyzna¢ wszystkim uczestnikom (15 zespotéw) réwnorzedna
nagrode. Byt to wigc moment, w ktérym Festiwal przyjal obecng do dnia
dzisiejszego forme przegladu, a nie konkursu.

Zgodnie z tradycja dziecigce zespoly nie walcza o punktowane miejsca, festi-
walowe laury zdobywajg wszyscy mali artysci, a jury ocenia tylko przygotowane
programy, kazdy zespol nagradzajac za jaki$ szczegdlnie ciekawy i wartosciowy
element (Janicka-Krzywda 2001:7)

Ponadto specjalne nagrody pieni¢zne, ufundowane przez Kuratorium
i Polskie Radio, przyznano wszystkim instruktorom (nagroda ta przez
kilka lat stanowila wazny punkt regulaminu, pdzniej z niej zrezygnowano).
Warto podkresli¢, ze w 1978 roku Komisja Artystyczna po raz pierwszy
polozyta nacisk na tres¢ programu prezentowanego przez dzieci, zwracajac
uwage na jego dostosowanie do wieku uczestnikéw i kontekstu kulturo-
wego, w ktorym w przeszlosci wzrastaly wiejskie dzieci. W zwigzku z tym,
chcac docenic¢ wysitek instruktoréw, wlozony w probe odtworzenia na sce-
nie naturalnego folkloru dzieci¢cego, jury przyznato dodatkowa nagrode,
m.in. ,za wierne odtworzenie w zespole zabaw pasterskich™. Jak wynika
z zachowanej dokumentacji, byl to pierwszy krok w strone ksztalcenia
instruktoréw. Komisja Artystyczna wyznaczyla kierunek pracy z dzie¢mi.
Wedlug Benedykta Kafla, dtugoletniego czlonka Komisji:

Dzieci w zespolach w 80% nasladowaty dorostych. Prezentowaly wigzanki
piesni i tanca, zazwyczaj bardzo podobne do siebie. Nacisk instruktoréw szed!
w strone techniki tanecznej przy catkowitym braku otoczki obyczajowej. Ponadto
w latach 7o0. i 80. XX w. zauwazalny byl trend, w ktérym zespoly wiejskie aspiro-
waly do zespoléw miejskich. A nam [Komisji Artystycznej — przyp. K. C.] chodzilo
o to, by zespoly regionalne prezentowaly piesni i tarice wlasnego regionu i na doda-
tek wkomponowane w konkretny kontekst zwigzany z zyciem dziecka. Staralismy
sie wskazywa¢ kierunek pracy zespoléw idacy w strone estetyki i autentycznosci.
Jednym ze sposobéw bylo dodatkowe nagradzanie tych uczestnikéw, ktérzy naj-
wierniej pokazywali na scenie to, co nazywali$émy ,autentykiem”. Chcieliémy, aby
dzieci byty dzie¢mi®.

8 W kolejnych latach wiek uczestnikéw zmniejszono i doprecyzowano, obecnie wynosi 6-13
lat. Regulamin KFDZR z 2017 .

9 Nagrode otrzymat zespét dziatajacy przy Szkole Podstawowej w Lipnicy Wielkiej-Kiczo-
rach, prowadzony przez Ludwika Mtynarczyka (Karczig8o: 39).

10 Wywiad z Benedyktem Kaflem z 19.02.2018.
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2. Chiopiec w stroju podhalanskim,
charakterystycznym dla oséb dorostych
Zrédto: archiwum MCK ,SOKOY” 1984.

Nagrody wreczone w 1978 roku, a takze w kolejnej edycji Festiwalu,
nabraly wiec charakteru motywujacego i edukacyjnego. Mialy za zada-
nie pokreslenie waloréw tej pracy z dzie¢mi, ktéra jest mozliwie najbar-
dziej zblizona do autentycznego folkloru dziecigcego. Postulat Komisji
zostal jeszcze mocniej zaakcentowany w roku 1979, w ktéorym w protokole
uwzgledniono konkretne zalecenia dla instruktoréw. Wéréd wypunk-
towanych kwestii znalazla si¢ m.in. sugestia, aby teksty prezentowanych
przyspiewek dostosowaé do wieku dzieci, a stroje do regionu, z ktérego
pochodzi zespdl, oraz aby w programach unika¢ tekstow literackich, ktére
zakldcaly tempo widowiska (Karcz 1980: 42). Wskazéwki te z dzisiejszego
punktu widzenia wydaja sie by¢ oczywiste, lecz 35 lat temu stanowily
rewolucje w postrzeganiu i ksztaltowaniu scenicznej prezentacji zespo-
téw dziecigcych. Kolejny etap zmian dotyczyl estetyzacji wizualnej strony
wystepow scenicznych (fot. 2). Cytowany juz B. Kafel wspomina:

Po debacie dotyczacej programu [z roku 1979 - przyp. K. C.], z poczatkiem
lat 80. XX w. zajeliémy si¢ strojem. Dzieci wystepujace w zespotach byty ubrane
jak doroéli. Dlatego postanowilismy przyznawaé dodatkowe punktu za stréj ade-
kwatny do wieku dziecka. W komisji pojawili sie¢ etnografowie specjalizujacy si¢
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w strojach ludowych jak m.in. Zdzistaw Szewczyk, ktéry zaproponowal forme
skromniejszych strojow dzieciecych. Zwracalismy uwage, ze strdj ten, pomimo
skromnosci, takze moze by¢ estetyczny™.

Festiwal w 1979 roku byl innowacyjny nie tylko z powodu rewolucyj-
nego stanowiska Komisji, ale takze ze wzgledu na organizacyjny rozmach,
w tym zwlaszcza mnogos¢ i réznorodnos¢ imprez towarzyszacych. KFDZR
stal si¢ najwazniejszym wydarzeniem obchodéw Miedzynarodowego Dnia
Dziecka, w ramach ktérego odbyta si¢ rowniez wystawa ,,Rekwizyty koled-
nicze z Rabki i okolic” zorganizowana przez Muzeum im. W} Orkana
w Rabce, wystawa prac plastycznych dzieci, konkurs rysunku kredg na
asfalcie, ,,Dzien sportu’, oraz ,Dzien ZHP” Lacznie w trakcie Festiwalu
wystapito 10 zespotéw: 9 z Polski i jeden z miejscowosci Débeln w Sak-
sonii (wowczas NRD). Ten ostatni prezentowatl si¢ poza konkursem jako
gos$¢ specjalny, poniewaz w jego programie brakowato elementéw folklory-
stycznych (poza tyrolskim jodlowaniem).

W roku 1980 zespoly, ktore wystepowaly na scenie, dodatkowo poka-
zywaly swoje umiejetnoéci w sanatoriach dziecigcych, w tym zwlaszcza na
oddzialach, gdzie mali pacjenci zmuszeni byli pozosta¢ w tézkach (E.O.
1983).

Wymieniony wyzej etnograf Zbigniew Szewczyk (1918-2004) z Muzeum
Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie brat udziat w pracach Komisji
Artystycznej Festiwalu w latach 1982, 1985 1 1987. Byt specjalista kostiumo-
logiem i prowadzil zajecia z tej dziedziny dla instruktoréw zespoldéw
(Kamocki 2007: 311). Gdy nie mogl przyjecha¢ do Rabki osobiscie, w jury
zastepowala go zona, Halina Bittner-Szewczykowa (1923-2007). Etnolozka
zawodowo zajmowala si¢ badaniem pozycji dziecka w spolecznosci pol-
skiej wsi (Zachorowska 2010: 17). Po$wigcila temu zagadnieniu obszerna
prace opublikowana w 1984 roku pt. Dziecko wiejskie (Bittner-Szewczy-
kowa 1984). W Komisji Artystycznej rabczanskiego Festiwalu zasiadata
w latach 1983, 1984, 1986-1994.

LATA 80. XX WIEKU

Kolejna dekada zaczela si¢ niepomyslnie. W 1981 roku Festiwal w ostat-
niej chwili (28 maja) zostal odwotany ze wzgledu na zalobe narodows po
$mierci Prymasa Tysigclecia — ksiedza kardynata Stefana Wyszynskiego
(1901-1981). Zaloba obejmowata okres od 28 maja do 2 czerwca, pokrywa-
jac sie co do dnia z terminem imprezy. Mimo ze Festiwal zostal odwotany,

11 Wywiad z Benedyktem Kaflem z 19.02.2018.
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to wlasnie z 1981 roku pochodzi najstarszy projekt ozdobnego zaproszenia
rozsylanego zespolom oraz gosciom. Tekst zaproszenia oraz szczegdtowy
program wydrukowano niebieskim tuszem na bialym, eleganckim papie-
rze'. Nie ma na nim jeszcze zadnych znakéw graficznych (logotypow),
ale $wiadczy on o pierwszych probach wypracowania oprawy plastycznej
materiatéw promocyjnych.

Po rocznej przerwie Festiwal powrdcil na scen¢ amfiteatru. W 1982
roku wystapilo 10 zespoléw z réznych regiondéw Polski, ocenianych przez
Marie Lechowska-Bujak, Benedykta Kafla, Barbare Peszat-Krdlikowska,
Zbigniewa Szewczyka i Danute Sury. Ostatnia z wymienionych oséb to
choreografka, reprezentujaca Panstwowa Szkole Baletu z Poznania. Do
dzi§ w archiwum MCK ,,SOKOE’ w Nowym Saczu przechowywane s3
skrupulatnie opracowane przez nig wskazéwki na temat choreografii, zapi-
sane dla kazdego z zakwalifikowanych zespotéw®. Festiwalowi ponownie
starano si¢ nada¢ wysoka range, dlatego towarzyszyly mu liczne wydarze-
nia dodatkowe, takie jak m.in. konkurs piosenki ,Mikrofon dla dzieci™*.
Z roku 1982 pochodzi najstarszy znany plakat Festiwalu, wykonany, podob-
nie jak zaproszenia, niebieskim tuszem na bialym tle o wymiarach A3".
W zwigzku z festiwalowymi plakatami w archiwum MCK ,,SOKOE” zacho-
wal sie dokument z 1983 roku, informujacy o szeregu ,sztucznych” pro-
blemoéw i czynnodci, jakie nalezato wykonac organizujac impreze masowa
w latach 8o. XX wieku. Jednym z nich bylo pozyskanie przydzialu papieru
potrzebnego do druku materialéw promocyjnych, zatwierdzenie programu
w ,cenzurze’, czyli Gléwnym Urzedzie Kontroli Publikacji i Widowisk,
wystapienie o dodatkowy przydzial masy miesnej (potrzebnej do przygo-
towania positkéw dla uczestnikéw) do Wydzialu Handlu, zabezpieczenie
odpowiedniej ilosci lizakéw, wody mineralnej i ciastek dla zespotéw itp.'®

W 1984 roku do grona organizatorow dolaczyl Zwigzek Podhalan
w Rabce, Galeria Wspolczesnej Sztuki Ludowej ,,Milenium”, otwarta w 1984
w willi ,,Pod Aniolem” oraz ZHP. Dodatkowg atrakcjg Festiwalu byt ponad-
programowy wystep gorniczej orkiestry detej Kopalni Wegla Kamien-
nego ,,Pstrowski” z Zabrza (Smierciak 1984). Dziesiata, jubileuszowa edycja

12 Zaproszenie na VIl KFDZR w Rabce, 1981, Archiwum Matopolskiego Centrum Kultury
,SOKOL” w Nowym Saczu [zwane dalej MCK ,,SOKOL"], sygn. A144-1, k. 23.

13 Przyktadem jest zbidr opiséw 10 zespotéw z VIl KFDZR w Rabce, MCK ,SOKOLY” sygn. 144/2,
k.15-35.

14 Program imprezy z okazji Miedzynarodowego Dnia Dziecka w Rabce, MCK ,SOKOL”, sygn.
144/2,k. 5.

15 Plakat VIl KFDZR z 1982 r., MCK ,SOKOLY” sygn. 144/2, k. 37.
16 Zadania zwiazane z organizacja i przebiegiem festiwalu, MCK ,SOKOL”, sygn. 144/4.
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Festiwalu w 1985 roku zostala wzbogacona o nowy element - hejnat festiwa-
lowy, odegrany na rozpoczecie imprezy. Hejnat ten nie przyjat si¢ — w kolej-
nych latach go nie prezentowano.

W 1984 i 1985 roku wsrod cztonkow Komisji Artystycznej zasiadl dialek-
tolog i onomasta prof. dr hab. Jozef Bubak (1938-1999), znawca gwar gorali
beskidzkich, zwlaszcza nazw i nazwisk gwarowych (jego badania w tym
zakresie obejmowaty Goérali Spiskich, Orawskich, Podhalanskich, Zywiec-
kich, Slaskich; Godyn 2009: 225-226). Obecnos¢ dialektologa w Komisji
zostala podyktowana checig zwrdcenia baczniejszej uwagi na poprawnos¢
gwary w trakcie $piewu i dialogéw prowadzonych na scenie. Popraw-
nos¢ gwary, jako kolejny aspekt pracy instruktoréw z dzie¢mi, wymusita
istotng zmiane w programie Festiwalu. Organizatorzy, a zwlaszcza Komi-
sja Artystyczna (wzorujac sie na do$wiadczeniach wyciagnietych z semi-
nariéw instruktorskich odbywajacych sie podczas ,,Limanowskiej Stazy”),
zauwazyli potrzebe stworzenia stalej platformy do wymiany doswiadczen
oraz zapewnienia czasu na krytyczne omowienie zaprezentowanych pro-
graméw. W zwigzku z tym w roku 1984 do programu Festiwalu wprowa-
dzono stale konsultacje merytoryczne”. Na spotkania, ktére w kolejnych
latach przerodzily si¢ w warsztaty folklorystyczne, zapraszani byli wszy-
scy instruktorzy i opiekunowie zespoléw. Ich edukacyjny wymiar oraz
widoczne efekty podkreslita Komisja Artystyczna w protokole z 1988 roku:

Widoczne sa coraz wieksze i lepsze rezultaty swiadomie przez instruktorow
prowadzonej pracy z grupami dzieciecymi. Swiadczy o tym coraz bardziej intere-
sujacy sposOb rozwiazan scenicznych, przy zachowaniu tradycji wlasnych regio-
néw. Ogromnie cieszy coraz wiekszy udzial dzieciecych kapel, co ma niewatpliwie
decydujacy wplyw na zachowanie ciaglosci folkloru muzycznego. Wyrazamy row-
niez nadzieje, ze dobor ubiordéw dziecigcych bedzie coraz bardziej trafny i dostoso-
wany do wieku dzieci®.

Pisata o nich A. Szurmiak-Bogucka:

Wyklady i dyskusje o mozliwosciach, o potrzebie zabawy [dzieci na sce-
nie - przy. K. C.] i jej pozytywnym wplywie na rozwdj mlodego czlowieka, o jego
udziale w dawnym zyciu wsi korzystnie oddzialywaly na coraz to wyzszy poziom
wystepow, ciekawsze pokazy, tematy glebiej wnikajace w istote wartoéci dziecie-
cego folkloru (Szurmiak-Bogucka 2006: 11).

17 Tego typu konsultacje odbywaty sie w ramach KFDZR juz w 1979 r., lecz nie byty sformali-
zowane.

18 Protokét z posiedzenia Komisji oceniajacej XIll KFDZR, MCK ,SOKOY”, sygn. A144/8, k. 27-31.
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Doceniala prasa:

Przeglad dziecigcych zespoldw regionalnych jest bardzo waznym wydarzeniem
dla instruktoréw i folklorystow. W tym roku [1992 — przyp. K. C.] komisja arty-
styczna pracowala pod kierunkiem znakomitego etnomuzykologa - Aleksandry
Boguckiej z Krakowa. Instruktorzy zespotéw mieli okazje poznaé ocene swojej
pracy, idzie przeciez takze o to, zeby zespoly kultywowaly i pielegnowaty folklor
bez estradowych ekstrawagancji, zapozyczen i przeinaczen (Szreniawa 1992: 16).

Podczas prowadzonych konsultacji Komisja Artystyczna zwracala
uwage na wspomniang kwestie estetyki ubioru i uczesania, spontanicz-
nosci dzieci wystepujacych na scenie, zgodnos$ci zaproponowanego pro-
gramu z realiami ,,zywobycia” dziecka na wsi, promowanie autentyzmu
w miejscu sztucznej teatralnosci, regionalizacje wystepu oraz dostosowa-
nie dobieranych tekstow i gestow wykonywanych przez matych ,,aktoréw”
do ich rzeczywistego wieku. Bylo to zatem $wiadome kreowanie podstaw
folkloryzmu dzieciecego.

LATA 90. XX WIEKU

Trzecia dekada w dziejach Festiwalu rozpoczeta sie — podobnie jak w latach
80. — odwolaniem planowanej edycji. Tym razem na przeszkodzie w jej
organizacji stangly problemy natury finansowej (Ja, ty, my wy... 1991: 15;
Janicka-Krzywda, 2001: 6). Klopoty budzetowe dotknety nie tyle sam Festi-
wal, co Miejsko-Gminny Osrodek Kultury w Rabce i wynikaly z ogdlno-
polskiego kryzysu ekonomicznego. KFDZR nie odbyl si¢ mimo deklaracji
wspoétorganizacji i wspolfinansowania ze strony Wojewddzkiego Osrodka
Kultury (WOK-u, przeksztalconego w 1998 roku w Matopolskie Cen-
trum Kultury ,SOKOE’) w Nowym Saczu. Aby odda¢ atmosfere, w jakiej
rozgrywala si¢ walka o Festiwal, przytaczam fragment pisma dyrektora
WOK-u Antoniego Malczaka z 28 maja 1991 roku:

W dniu 26 maja br. skierowalem do Panstwa pismo z prosbg o podjecie decy-
zji w sprawie organizacji i wspoHfinansowania tegorocznego Festiwalu. W imie-
niu Wojewoddzkiego O$rodka Kultury i w porozumieniu z Kuratorium Oswiaty
i Wychowania zlozytem deklaracje naszego udzialu finansowego w wysokosci ok.
20 mln zt. Do chwili obecnej nie otrzymatem odpowiedzi. 14 maja br. kol. Malgo-
rzata Kalarus - wicedyrektor WOK wyjechata do Rabki, by wzia¢ udzial w posie-
dzeniu Komisji O$wiaty i Kultury Waszej Rady. Bylo nam wiadomo, Ze majg by¢
omawiane sprawy O$rodka Kultury. Zawsze w takich spotkaniach staramy sie¢
uczestniczy¢, by stuzy¢ rada i pomocg. Tym razem kol. Kalarus miata réwniez
zamiar omowi¢ sprawe — zdawalo nam sie, Ze bardzo wazna dla Rabki - tego-
rocznego Karpackiego Festiwalu. Niestety, przewodniczacy Komisji w obecnosci
burmistrza i Przewodniczgcego Rady dat p. Malgorzacie Kalarus odczué, ze jest
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persona non grata. Kol Kalarus opuscila posiedzenie niczego w sprawach Festi-
walu nie zatatwiwszy. [...] W przekonaniu o kulturotworczej wartosci Festiwalu
i w poczuci obowigzku oraz odpowiedzialnosci za rozwdj kultury regionalnej
w wojewddztwie, doloze wszelkich staran by dziecigce zespoly regionalne Pol-
ski poludniowej mialy mozliwo$¢ prezentacji swojego dorobku, niekoniecznie
w Rabce®.

Z powyzszego pisma, a takze z artykulu prasowego Marcina Szreniawy;,
wynika, Ze 6wczesnym rabczanskim wlodarzom mniej zalezalo na Festi-
walu niz wladzom wojewoddzkim. Sytuacja byl skomplikowana, o czym
swiadczy fakt, ze na sesji rabczanskiej Rady Miasta w maju 1991 roku nie
poruszono sprawy Festiwalu, poniewaz rozwazano zlikwidowanie MGOK.
Ostatecznie MGOK przetrwal, ale w 1992 zostal przemianowany na Miejski
Osrodek Kultury (MOK), nastgpita réwniez zmiana na stanowisku dyrek-
tora: Krzysztofa Majde zastapit Piotr Kolecki. Z jego inicjatywy kolejny
Festiwal w 1992 roku zyskal ciekawg oprawe plastyczna, nad sceng podwie-
szono kolorowe latawce — symbol dziecigcych zabaw. Opublikowano takze
czterostronicowy informator, na ktérym pojawil si¢ herb Rabki zaprojek-
towany przez Jerzego Koleckiego w 1977 roku. W informatorze oprdcz pro-
gramu, znalazty si¢ krétkie opisy wystepujacych zespotéw. Czwarta strona
ulotki przeznaczona zostala na wyeksponowanie prywatnych sponsoréw,
ktorzy w latach go. XX wieku wspierali organizacje imprezy*°. Wskrze-
szony po przerwie Festiwal zyskal przychylne opinie, cho¢ nie brakto glo-
soéw krytycznych. Marcin Szreniawa pisat:

Okreslenie rabczanskiej imprezy mianem ,festiwalu” jest by¢ moze nieco gor-
nolotne, ale nie zmienialbym tego. Zeby jednak byl to Festiwal, nalezy koniecznie
rozbudowa¢ program, tak, izby wystepy zespoléw byly kulminacjg réznorodnych
wydarzen kulturalnych w miescie. [...] Wydaje mi sie, Ze Festiwal powinien sta¢ sie
wlasno$cia rabczanskich dzieci i mlodziezy, a jeszcze nie byt, co tatwo mozna bylo
dostrzec na widowni — naszych najmtodszych byto tam malo (Szreniawa 1992: 16).

Po kolejnej zmianie kierownictwa MOK w Rabce, we wrzesniu 1992
roku dyrektorem zostala Joanna Lelek. Dzieki jej zaangazowaniu oraz
w wyniku rosngcego zapotrzebowania na drukowane materialy informa-
cyjne (a takze zaistniale mozliwosci techniczne) powstal pierwszy logo-
typ Festiwalu. Byl to monochromatyczny rysunek przedstawiajacy dzieci

19 Pismo A. Malczaka do Zarzadu Miasta i Gminy Rabka, z dn. 28.05.1991, znak: MOK-II
-8L/391/91, MCK ,SOKOL” sygn. A144/9, k.1.

20M.in. firma ,KMK” ktéra ufundowata zabawki dla dzieci, Super Market braci Stolarczykéw,
firma ,Lech”, Firma ,Wojdyta”, ,Kred-kop”, ,Balchotrapez” i inni.
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w regionalnych strojach, zaprojektowany przez Jadwige Niznik w 1993
roku. Dzieci zostaly ukazane na tle bialego prostokata, ktéry z czasem
zamieniono na kolo (ozdobione motywem tréjkatéw nawigzujacych do
goralskiej rozety). Logo funkcjonowato rowniez w wersji barwnej. Rowno-
legle z logotypem na wszystkich zwigzanych z Festiwalem ulotkach, zapro-
szeniach i plakatach pojawil si¢ fragment wiersza autorstwa rabczanskiej
poetki Antoniny Zachary-Wnekowej (1894-1984):

ZIacyly nos gory,
I gorskie sarotki,
I te noprosciyjse
Spiywek nasyk zwrotki.

Cytat stal si¢ mottem Festiwalu i byl obecny przez wiele lat (jego sto-
wami konferansjerzy otwierali Festiwal). W latach 9o., a doktadnie w roku
1994, Festiwal zyskal takze patronéw medialnych w postaci ,Wiadomosci
Rabczanskich’, , Tygodnika Podhalanskiego” i czasopisma ,,Nowe Podhale”
W kolejnych latach dotaczyly do nich internetowe portale informacyjne,
radio i telewizja (od 2005 roku). Obecnos¢ mediéw oraz zaostrzenie prawa
publikacji wizerunku zmusily organizatoréw do wprowadzenie dodatko-
wego zapisu w regulaminie - zgody na wykorzystania danych osobowych,
publikacje wizerunku oraz autorskich praw majatkowych do zaprezento-
wanych na scenie programow.

Analizujac fotografie z poszczegdlnych edycji Festiwalu, zauwazy¢
mozna, ze wysilki skierowane w kierunku zmiany myslenia na temat folk-
loru dziecigcego, a zwlaszcza stroju estradowego dla najmlodszych, przy-
niosly wyczekiwane efekty. Fotografie wybranych zespoléw z lat go. XX
wieku, a takze wigkszosci wystepujacych w pierwszej dekadzie XXI wieku,
ukazujg dzieci w skromnych strojach, dopasowanych do realiéw zycia na

3. Dziewczeta w skromnych
strojach. Fot. ). Cieplinski
Zrédto: archiwum MOK

w Rabce-Zdroju.
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wsi w tym okresie, do ktérego nawigzuje program przedstawiany na scenie.
Na fotografiach przewazaja Iniane, biale lub szare koszule i Iniane gacie
u chlopcoéw oraz jasne sukienki w kwiatki lub bluzki z dtugimi rekawami
(jadwiski) u dziewczynek (fot. 3). Dzieci czgsto wystepowaly boso, postu-
gujac si¢ rekwizytami wykonanymi z tradycyjnych surowcéw, np. drewnia-
nymi zabawkami, kulami (zakrzywionymi kijkami), glinianymi gwizdkami,
itp. (Majerczyk 2014: 39-42).

Na marginesie warto wspomnie¢, ze w 1994 roku po raz pierwszy
pomyslano o dorostych uczestnikach widowni, organizujac koncert
zespolu ,, Krywan” Andrzeja Brandstattera (MP 1994: 9). Nietypowy pod
wzgledem oprawy byl jubileuszowy XX KFDZR w 1996 roku. Zostal on
zorganizowany w ramach Swiatowego Zlotu Kawaleréw Orderu Usmiechu.
Miasto Rabka otrzymala woéwczas tytul ,Miasta Dzieci Swiata’, nadany
przez Wojewode Malopolskiego na wniosek Kapituly Orderu Usmiechu
(Siwiec 2003: 46).

XXI WIEK

Z poczatkiem XXI wieku Festiwal mogl juz poszczyci¢ si¢ ugruntowana
pozycja wsrod dzieciecych imprez folklorystycznych odbywajacych sie
w Malopolsce. Kolejne edycje spowodowaly, ze okrzepla strona organiza-
cyjna imprezy, oparta o wypracowane schematy dzialania. Dawalo to gwa-
rancje wysokiego poziomu i organizacyjnego sukcesu, na co wplyw miata
ciagtoé¢ dzialalnosci MOK w Rabce, niezmiennie kierowanego przez
Joanne Lelek, uhonorowang podczas XXX Festiwalu w 2006 roku odznakg
»Zastuzony dla Kultury Polskiej”*.

Istotna zmiana, jaka zaszta w pierwszej dekadzie XXI wieku, polegata
na powrocie Festiwalu pod mecenat panstwowy. Od roku 2000 sponsorem
imprezy oraz fundatorem nagrdéd jest Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego i/lub Samorzad Wojew6dztwa Malopolskiego. Zmianie
ulegla takze szata graficzna materialéw informacyjno-promocyjnych, do
ktérych z roku na rok przykladano wigksza wage. Najnowsza modyfika-
cja dotyczy logotypu, zastgpionego w roku 2016 nowa grafika autorstwa

21 XXX edycja stata sie réwniez okazja do wyréznienia ludzi zwigzanych z Festiwalem. ,Sta-
tuetka 30-lecia Festiwalu” uhonorowano bytych i aktualnych juroréw, dyrektoréw MCK
,SOKOL” i MOK w Rabce oraz koordynatoréw Festiwalu. Statuetke stanowit bukiet mie-
dzianych réz, autorstwa rabczanskiego metaloplastyka Waldemara Kuniczuka (1947-2016).
Lista 0s6b wyréznionych statuetka, MCK ,SOKOL”, sygn. A162/4-2, k. 27. Dziesie¢ lat p6z-
niej, podczas XXXX Festiwalu odznake ,Zastuzony dla Kultury Polskiej” odebrali fotografik
Jana Cieplinskiego, regionalistka Katarzyny Majerczyk oraz autorka niniejszego tekstu. Fe-
stiwalowi towarzyszyta wystaw fotograficzna ,40 lat Karpackiego Festiwalu Dzieciecych
Zespotéw Regionalnych” autorstwa Jana Cieplinskiego.
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‘ 4. Plakat 40. FDZR z widocznym logotypem. Zrédto: archiwum MOK w Rabce-Zdroju.

Lucyny Witkowskiej. Aktualnie logotyp Festiwalu stanowig kolorowe kred-
ki z wkomponowanymi w nie koralami i parzenicg (fot. 4). Modyfikacji
— lub raczej modernizacji - poddano réwniez miejsce, w ktérym rozgry-
wal sie Festiwal. Wspomniatam, ze w przesziosci byla to scena w Parku
Zdrojowym, a od 1980 roku amfiteatr zwany ,,Muszlg Koncertowa”. Obiekt
ten w latach 2011-2012 przeszedl gruntowng rewitalizacj¢ i rozbudowe.
Powigkszono go o zaplecze techniczne (garderoby, toalety, sale prob itp),
ponadto zyskal zadaszenie nad widownia i scena, co uniezaleznilo impreze
od warunkéw pogodowych.

UMOWY I REGULAMINY

Podstawowym dokumentem organizacyjnym Festiwalu byla (i jest nadal)
umowa partnerska podpisywana corocznie pomiedzy rabczanskim
MOK-iem a WOK-iem w Nowym Saczu (wspolczesnie MCK ,SOKOD).
Wynika z niej, ze kazdorazowe opracowanie regulaminu, nadzér mery-
toryczny nad organizacja imprezy, zaprojektowanie i wykonanie mate-
rialéw promocyjnych, a takze wspoétfinansowanie kosztow, leza w gestii
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instytucji nowosadeckiej*’. Rabczanski osrodek kultury pokrywa pozostale
koszty, przygotowuje scene¢ wraz z obsluga techniczng, zapewnia konfe-
ransjeréw, wyzywienie dla uczestnikéw oraz organizuje wszelkie imprezy
towarzyszace®.

Drugim istotnym dokumentem festiwalowym jest regulamin, ktérego
najstarsza dostgpna wersja pochodzi, jak juz wspomniatam, z 1978 roku.
Cho¢ sam dokument si¢ nie zachowal, istnieja przedruki istotnych frag-
mentéw, dokonane przez M. Karcza w roku 1980. Wiadomo wigc, ze gtow-
nym celem Festiwalu byla:

[...] prezentacja dorobku artystycznego dzieciecych zespoloéw regionalnych
z obszaru Karpat, kultywowanie tradycji ludowych zachowanych w piesniach, tan-
cach, muzyce, zabawach dzieciecych w formach widowiskowych, rozwijanie zain-
teresowan folklorami karpackimi, przygotowanie dzieci do zespotéw regionalnych
dla dorostych (Karcz 1980: 37).

Wspolczesnie cele Festiwalu okreslaja cztery punkty: 1) ochrona naj-
cenniejszych tradycji folkloru dzieciecego; 2) zapoznanie z bogactwem
etnograficznym polskich Karpat; 3) zainteresowanie dzieci i mlodziezy
tradycjami muzykowania, $piewem, zabawami i tancem ludowym; 4)
stworzenie mozliwosci artystycznej konfrontacji i wymiany doswiad-
czen*t. Mimo réznic w zapisie, obydwa regulaminy koncentrujg si¢ na tych
samych wartosciach i jednoczes$nie funkcjach festiwalu: spotecznej (inte-
gracyjnej), kulturowej, dokumentacyjnej, wychowawczej i estetycznej.

Regulamin okreslal takze zasady, na jakich poszczegdlne zespoty braly
udzial w Festiwalu. W latach 70. XX wieku byly one po prostu zapraszane
przez organizatoréw, ktérzy samodzielnie decydowali kogo w ten spo-
s6b wyrdzni¢. W latach 8o. rosnacy prestiz imprezy spowodowal wzrost
zainteresowania ze strony zespotow, ktére oddolnie zaczety zglasza¢ swoja
kandydature do uczestnictwa. Aby wybra¢ 10-12 zespoldéw, wprowa-
dzono system kwalifikacji. Chetni musieli dostarczy¢ do Wojewddzkiego
Osrodka Kultury karte zgtoszeniowa z opisem widowiska, a w kolejnych
latach réwniez material filmowy z zarejestrowanym programem (aktualnie

227 ramienia tej instytucji KFDZR koordynowali: Benedykt Kafel, Danuta Sury, Halina Gucwa,
Zofia Skwarto, Lidia Czechowska, a obecnie Jadwiga Adamczyk.

23 Dyrektorami MOK w Rabce byli: Anna Leszczynska (w latach 1975-1976), Maria Derek
(1977-1980), Zofia Smietana (1981), Joanna Lelek (1981-1982), Maria Derek (1982-1983),
Krzysztof Majda (1984-1985), Maria Koperniak (1986-1987), Jadwiga Niznik (1988-1990),
Krzysztof Majda (1991), Piotr Kolecki (1992), Joanna Lelek (1992-nadal); (Olszowska, Try-
bowska 2012: 382-383).

24 Regulamin KFDZR z 2016 1.
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link do strony internetowej). Komisja, po zapoznaniu si¢ z nadestanym
materialem, podejmowata decyzj¢ i przyjmowala badz odrzucata zglo-
szong kandydature. W 2010 roku zasada ta ulegta modyfikacji. Udzial
w KFDZR uzalezniony zostal od wyniku wstepnych przegladéw organi-
zowanych w poszczegdlnych regionach®, odbywal sie na podstawie reko-
mendacji wojewddzkich placéwek kultury*® lub nadestanych materiatéw
filmowych ze zgltoszonym programem®. Etnomuzykolozka Dorota Majer-
czyk opiniuje:

Podnosi to poziom prezentowanych programéw. Nie trafiajg tutaj przypad-
kowe zespoty i przypadkowe programy, tylko takie, ktére odpowiadaja zalozeniom
i regulaminowi festiwalu. Nadal jest to festiwal dziecigcy, nadal wymagane jest
widowisko ,,z trescig” przedstawiajace gry i zabawy dziecigce, piesni, tance, zywa
muzyke (kiedy$ to byly przewaznie muzyki doroste, dzisiaj coraz czesciej wystepuja
kapele dzieciece) *.

Pod koniec lat 70. XX wieku, a z cala pewnoscia z poczatkiem 8o.
(przed 1984 rokiem) w regulaminie pojawil si¢ zapis, ze Festiwal w Rabce
ma charakter przegladu, a nie konkursu. Swiadomie zrezygnowano zatem
z budzacej emocje formy rywalizacji. Z tego wzgledu, jak wspomnia-
tam wyzej, festiwalowe nagrody przyznawano wszystkim uczestnikom,
a dodatkowo wyroézniano jedynie tych, ktoérzy zdaniem Komisji zaprezen-
towali program najblizszy autentycznym warunkom zycia dzieci na wsi.
Przyjete rozwigzanie obowigzywalo do roku 1996, w ktérym regulamin
przewidywal, ze podczas KFDZR zostang wytypowane zespoly ,,mogace
ubiega¢ sie o udzial w Miedzynarodowym Festiwalu Dzieciecych Zespo-
16w Regionalnych ,,Swieto Dzieci Gor” w Nowym Saczu”?®. KFDZR nabrat
w ten sposob charakteru konkursy, stajac si¢ etapem posrednim - celem
do zdobycia dla ambitnych zespoléw. Zapis ten zniknal z regulaminu
w 1999 roku?’, ale powrécil w 2016. W regulaminie przygotowanym na rok
2018 brzmi on nastgpujaco: ,Komisja Artystyczna rekomenduje zespoly
do udzialu w Migdzynarodowym Festiwalu Dziecigcych Zespoltéw Regio-
nalnych «Swieto Dzieci Gor», ktory odbedzie sie w Nowym Saczu w lipcu

25 ,Krakowiaczek” w Loniowej dla zespotdéw z regionu Krakowiakéw Wschodnich i Zachodnich,
,Tatrzanski Festiwal o Ztote Kierpce” w Zakopanem dla zespotéw z Podhala, ,Spiskie Zwyki”
dla zespotdw ze Spisza, ,Limanowska Staza” dla zespotéw terenu powiatu limanowskiego.

26 Regionalny Osrodek Kultury w Bielsku Biatej i Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie.
27 Dla zespotéw z terendw, na ktérych nie ma przegladéw.

28 Wywiad z Dorota Majerczyk z 15.02.2018.

29 Regulamin KFDZR z 1996 .

30 Regulamin KFDZR z 1999 r. MCK ,SOKOY”, sygn. A144/18, k. 3-6.
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2019 ¥, Mimo wprowadzonego w ten sposob elementu wspolzawodnic-
twa, Festiwal oficjalnie nadal ma forme przegladu.

Warto doda¢, ze kazdy kolejny regulamin konsekwentnie wykluczat
stosowanie playbackow oraz poét-playbackéw, promujac udzial zywej
kapeli podczas wystepu. Narzucal czas trwania programu (20-30 min)
oraz wskazywal jego elementy skladowe: ,,Program nie powinien sktadac¢
sie wylgcznie z tancow, $piewu i muzyki, ale powinien by¢ urozmaicony
scenkami obyczajowymi, grami i zabawami dzieciegcymi™*. Zapis ten
doprecyzowano w 2010 roku, podkreslajac, Ze scenki rodzajowe nie moga
przekraczaé 5 calo$ci programu (od 2011 roku jest to % calo$ci programu).

KOMISJA

W oparciu o wyzej opisane dokumenty dziatala Komisja Artystyczna (jury)
Festiwalu, ktora od samego poczatku skladala si¢ z specjalistow, przede
wszystkim etnografoéw, ale takze choreograféw, etnochoreografow, dia-
lektologdw, etnomuzykologow i muzykéw. Do pieciu absolutnych rekor-
dzistow pod wzgledem ilosci udzialéw w Komisja nalezy Aleksandra
Szurmiak-Bogucka (ur. 1928), jedna z najwybitniejszych etnomuzykolo-
gow w Polsce, niekwestionowany autorytet w dziedzinie folkloru i znaw-
czyni tradycyjnej kultury muzycznej Karpat i Podkarpacia, ktéra zasiadala
w jury 33 razy®*. Wielokrotnie (21 razy) w ramach Komisji pracowali cho-
reografowie Janina Kalicinska (ur. 1920), ekspert polskiej sekcji CIOFF
(Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen Folklorystycznych, Festiwali
i Sztuki Ludowej) oraz Benedykt Kafel, etnograf i dokumentalista niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego, zawodowo zwigzany z MCK L,SOKOL”
Niewiele mniej (19 razy) w Komisji zasiadala Urszula Janicka-Krzywda
(1949-2015), znawczyni etnografii Karpat i ceniona folklorystka. Wsrod
wieloletnich juroréw znajduje si¢ réwniez wspoélzatozycielka Festiwalu -
Maria Lechowska-Bujak, obecna w Komisji przez 11 lat.

31 Regulamin KFDZR z 2018 r. http://www.mcksokol.pl/media/File/karpacki_festiwal/2018/
regulamin%202018.pdf [ostatni dostep: 20.02.2018].

32 Regulamin KFDZR z 2009 .

33 Oprocz pracy w Komisji KFDZR w Rabce-Zdroju, A. Szurmiak-Bogucka jest jurorem wielu
innych przegladdéw i konkurséw, autorka cenionych publikacji oraz statym konsultantem
i ekspertem MCK ,SOKOL” w Nowym Saczu. A. Szurmiak-Bogucka jest autorka m.in.: Stan
badar nad folklorem muzycznym i tanecznym na terenie polskich Karpat, ,Etnografia Polski”
1961, t. 5, s. 277-287; Wesele géralskie, Krakdéw 1971; Piesni ludowe z Sqdecczyzny, Nowy
Sacz 2000; Piesni ludowe krakowskiego, Tarnéw 2007, Zbiory piesni ludowych Zamagurza
Spiskiego, Lapsze Nizne 2007.
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5. Komisja Artystyczna KFDZR. Od lewej: Dorota Majerczyk (konferansjer), Janina Kalicinska,
Benedykt Kafel, Urszula Janicka-Krzywda, Aleksandra Szurmiak-Bogucka. Fot. J. Cieplifski
Zrédto: archiwum MOK w Rabce-Zdroju.

Kilkukrotnie do cztonkostwa w komisji powotywano, obok specjalistow,
osoby spoza eksperckiego kregu**. Daty pigciu takich przypadkéw wska-
kuja, zZe proceder ten mial miejsce w trzech pierwszych edycjach Festiwalu,
co zwigzane bylo zapewne z dwczesnymi organizacyjnymi mozliwosciami
rabczanskiego osrodka kultury. W kolejnych latach, czyli od momentu,
gdy do wspotorganizacji Festiwalu wilaczyl sie WOK z Nowego Sacza,
sktad komisji stal sie wylacznie ekspercki.

Kryteria oceny stosowane przez Komisje sg niezmienne od roku 1979.
Jury bierze pod uwage wybdr tematu widowiska, dostosowanie go do
wieku uczestnikow, zgodnos¢ z tradycja, sposob muzykowania i $piewu,
poprawne uzycie rekwizytow, poprawno$¢ stosowanej gwary, stroju oraz
kompozycji programu®.

Analizujac protokoly z poszczegoélnych lat, mozna wskaza¢ elementy
widowiska premiowane przez jury. Sa to m.in.: ,logicznie przeprowa-
dzony temat”, ,roztanczenie grupy’, ,dbalo$¢ o poprawnos¢ stroju i ucze-
sania’, ,wlasciwe wykorzystanie scenografii’, ,zgodne z ludowa tradycja

34 M.in. Weronika Homa (w 1978) sprawujaca funkcje wojewddzkiego konserwatora zabytkéw,
Andrzej Drozdz (1978) cztonek Zwigzku Podhalan w Rabce, Maria Derek (1977) dyrektor
GOK w Rabce, Zofia Opach (1977) dyrektor GOK w NiedZwiedziu oraz Helena Pierzchatowa
(1975) prezes Spétdzielni ,Milenium” w Krakowie.

35 Regulamin KFDZR z 2009, 2017 .
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zachowanie dzieci przy pracy dorostych’, ,,oddanie atmosfery dziecigcych
zabaw”, ,wydobycie wlasciwego nastroju uroczystosci odpustowej’, ,,bar-
dzo dobra prezentacja tradycyjnych tancow’, ,pigkny $piew”, ,wiernos¢
tradycjom muzyczno-tanecznym subregionu”, ,naturalno$¢ zachowan
najmlodszych dzieci’, ,,podjecie tematu o duzych walorach edukacyjnych’,
»estetyka prezentacji na scenie’, ,fadny obrazek sceniczny przekazu pokole-
niowego’, ,,zywiolowos¢, swoboda sceniczna i zacigcie aktorskie” etc.3®

* % Xk

W 2010 roku dziennikarka Beata Skaradzinska pisata:

Zgodnie z regulaminem festiwalu, kazde prezentowane widowisko ma odtwa-
rza¢ dawng obrzedowo$¢, ale musi by¢ réwnoczesnie dostosowane do wieku
matych artystow. Dodatkowa trudnoscig jest, ze ma by¢ wykonane i wyrezysero-
wane w konwencji teatralnej, przy réwnoczesnym zachowaniu spontanicznosci
dzieci (Skaradziniska 2010: B6).

Pojawia si¢ wigc pytanie, czy zasadne jest mowienie o spontaniczno-
$ci, kiedy mamy do czynienia z wyrezyserowanym teatrem, a takze, na ile
elementy tradycji zamienionej w spektakl mozna nadal okresla¢ ,trady-
cja’? Festiwal stal si¢ skutecznym sposobem opowiadania o tradycji, czyli
o czyms, co antropolozka kultury Joanna Dziadowiec okreslita ,,metawido-
wiskiem” (Dziadowiec 2016: 500). Jego historia dokumentuje proces prze-
myslanej folkloryzacji tradycji, ukierunkowany i sterowany przez grono
eksperckie. Kursy i szkolenia dla instruktorow mialy za zadanie sklonie-
nie do opracowywania ,jak najbardziej tradycyjnych” widowisk. Benedykt
Kafel twierdzi:

Folklor prezentowany na scenie w latach 70. XX w. byl sztuczny, ale bardziej
oddolny [spontaniczny? — przyp. K. C.], poniewaz prezentowano wowczas to, co kie-
rownicy zespoléw uznali za najlepsze i najwlasciwsze (odswietne stroje, perfekcyjny
taniec). Niewiele w tym bylo jednak ,prawdziwej tradycji’, ,,autentyku” o ktdry zabie-
gali czlonkowie Komisji¥’.

Inaczej kwestie ,,spontanicznosci” interpretuje Dorota Majerczyk:
Mimo zmian, dzieci potrafig by¢ naturalne i dla nich $rodowisko tzw. zespo-

fowe jest czyms$ naturalnym. Dla nas dorostych jest to zorganizowana grupa,
dla dziecka, ktére przychodzi od trzeciego roku zycia na proby, zespdt staje

36 Wymienione elementy zauwazone i docenione przez jury pochodza z protokotéw z posie-
dzenia Komisji Artystycznej z lat 1979-2017.

37 Wywiad z Benedyktem Kaflem z 19.02.2018 .
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sie Srodowiskiem bezpiecznym, naturalnym i przyjaznym wiec nie sztucznym.
A scena.... z jednej strony jest sztuczng przestrzenia, ale z drugiej na chwile staje
sie taka, chatg, podworkiem, kamieficem, co dziala na wyobraznie dziecka. Oczy-
widcie nie ma mowy tutaj juz o folklorze tylko o folkloryzmie (przeniesieniu natu-
ralnego zachowania si¢ dziecka i jego srodowiska na scene) i w takiej formie jest
pokazywane i przypominane?.

Wspolczesnie w postludowej rzeczywistosci widowiska (performensy)
prezentowane na scenie mozna okresli¢ jako ,folklor folkloru” Nie zmie-
nia to faktu, ze dziecigcy Festiwal w Rabce-Zdroju spelnia wiele istotnych
funkcji. Stanowi miejsce spotkan i transmisji kulturowej, umozliwia inte-
gracje pomiedzy uczestnikami oraz stanowi pole do prezentacji reprezen-
towanej przez dang grupe kultury, co wplywa na jej umocnienie i pomaga
w zachowaniu tozsamos$ci regionalnej uczestnikéw. Ponadto jest instytucja
cigzacg w strong ochrony i zachowania tradycji oraz edukacji regionalnej
i miedzyregionalnej. KFDZR jest réwniez ciekawa forma promocji regionu
oraz bezposrednio miejscowosci, w ktdrej sie odbywa (sam traktowany jest
jako atrakcja turystyczna). Festiwal daje takze mozliwo$¢ realizacji twor-
czych dzialan w oparciu o lokalng tradycje.

Autorka dziekuje za pomoc Jadwidze Adamczyk, Joannie Lelek, Annie Leszczynskiej, Benedyk-
towi Kaflowi, Piotrowi Koleckiemu, Dorocie Majerczyk i Adamowi Sawinie.
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METAMORPHOSES OF THE CARPATHIAN FESTIVAL
OF CHILDREN’S FOLK ENSEMBLES

This article refers to the metamorphoses which one of the oldest children’s folk fes-
tivals in Poland has undergone. The Carpathian Festival of Children’s Folk Ensem-
bles has been organised in Rabka-Zdrdéj since 1975. This is the first attempt to
systematise the knowledge about this cultural event, to re-create its history, and to
capture the mechanisms and the direction of changes which it has gone through
the time span of over 40 years. One of the objectives of this paper is also to indi-
cate the approach of jurors and instructors to the role of a child in the transfer of
knowledge about traditional folk culture, and the significance of this Festival for
the popularisation of the intangible cultural heritage amid the youngest ones.






DZIEDZICTWO SCEN FESTIWALOWYCH

Przeglady i konkursy kolednicze.
Tradycja zywa czy sceniczna?

Robert Garstka
Regionalny Instytut Kultury w Katowicach

Prezentowany tekst przybliza kilka przegladéow i konkurséw koledni-
czych w Polsce, a takze mierzy si¢ z réznymi regulaminowymi zapi-
sami, pojeciem autentycznosci — autentycznego przekazu, w kontekscie
wystepow scenicznych oraz koledowania w terenie (miedzy domy) w okre-
sie Swigt Bozego Narodzenia.

Piszac o przegladach koledniczych, nalezy wspomnie¢ o pierwszym
w Polsce Festiwalu Obrzedéw Ludowych ,Herody”, organizowanym
w latach 1965-1973 przez Jana Dormana - dyrektora Teatru Dzieci Zagte-
bia w Bedzinie (Fiderkiewicz 1991: 151). Jan Dorman pragnal, by zwyczaje
ludowe nie zostaly zapomniane, a koledujace po wsiach grupy wystapily na
deskach teatru dla szerszej widowni. ,,Zespoly byly autentyczne, tzn. takie,
jakie mozna bylo spotka¢ wedrujace od domu do domu ze $wigtecznymi
zyczeniami. Nie byly jeszcze «zepsute» wymogami, jakie narzucala scena
teatralna™. Wiele osdb nie pochwalalo tego nowatorskiego zamystu, majac
Dormanowi za zte wprowadzenie do teatru wiejskich grup, jednak Festiwal
z kazdym rokiem cieszyl sie coraz wigkszym zainteresowaniem w kraju
i za granica, tym samym rosta za$ jego ranga. Pomimo odnoszonych suk-
ces6w Jan Dorman zmagat sie z licznymi przeszkodami. Jedng z nich bylo
finansowanie imprezy. Podczas czwartej edycji wydarzenia Wojewddzka
Rada Narodowa w Katowicach zwlekata z odpowiedzig w sprawie dotacji,
dzigki ktdrej oplacano: nagrody, prace juroréw, nocleg, transport, obiad
oraz imprezy towarzyszace.

1 Dowsilas 2000 (wewnetrzna strona pierwszej oktadki).
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Wspolczesnie tak wysokie koszty zwigzane z realizacjg przegladow
koledniczych sg czesto poza zasiegiem organizatoréw. Warto zastanowic¢
sie, dlaczego 50 lat temu, w czasach socjalistycznej Polski, taka organiza-
cja byla mozliwa, natomiast obecnie, gdy tak czesto mowi sie o potrze-
bie ochrony niematerialnego dziedzictwa, srodki na tego typu dzialania
sg o wiele skromniejsze, za§ promocja tych wydarzen nie wybiega czesto
poza granice gminy lub powiatu. Z uwagi na niewielkie i nie zawsze pewne
srodki finansowe, organizatorzy niejednokrotnie nie informuja z wyprze-
dzeniem o wysokos$ci nagrdéd, co zapewne przeklada si¢ m.in. na frekwen-
cje wystepujacych grup oraz jakos¢ przegladow.

W 1974 roku planowano uroczysta organizacje X jubileuszowego prze-
gladu. Na scenie mialo si¢ zaprezentowa¢ 50 zespoldéw, a swoj przyjazd
potwierdzaly znane osobistosci ze §wiata nauki, sztuki i kultury. Niestety
wladze wojewodzkie, uznajac impreze za elitarng i tylko dla etnograféw,
nie zezwolily na jej przeprowadzenie. Zniechecony Jan Dorman, nie kon-
tynuowal tych dzialan w pozniejszych latach.

Po 26 latach, dzigki zaangazowaniu cérki Jana Dormana - Iwony
Dowsilas oraz wladz miasta, w nawigzaniu do dawnych spotkan herodo-
wych do Bedzina powrdcil przeglad ,,Herody” Organizatorzy planowali
kontynuowanie konkursu i wpisanie go na state do kalendarza wydarzen
kulturalnych. Reaktywowany przeglad byl jednak cieniem dawnej imprezy,
poniewaz na scenie wystepowaly gléwnie szkolne zespoty. Niekiedy pre-
zentowaly sie takze autentyczne zespoly kolednicze, np. dziady nowo-
roczne z okolic Zywca, zapraszane jako swoista atrakcja i wygrywajace
w kategorii ,,zespoly obrzedowe” z uwagi na brak konkurencji. Podczas
piatej edycji (w 2004 roku) wystapily 42 zespoly, natomiast w ostatniej,
szostej, wzieto ich udzial tylko 28. Nie znam powodoéw, ktére zadecydo-
waly o zaprzestaniu kontynuowania konkursu. Nie wiem takze, jak poto-
czyly si¢ dalsze losy wielu mlodziezowych zespoléw, zapewne jednak
zostaly rozwigzane. Bogate i cenne Dormanowskie archiwum, znajdujace
sie przez szereg lat pod opieka Iwony Dowsilas, trafifo natomiast do Insty-
tutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie...

Podobny w formie jest Festiwal ,,Herody” organizowany nadal w Patacu
Mlodziezy w Katowicach. Przeglad kontynuuje Dormanowski pomyst oraz
kultywuje zachowane tradycje ludowe, zachgcajac jednoczesnie uczestni-
kéw do tworzenia nowych jakosci i wartosci artystycznych, nowego spoj-
rzenia na teatralne widowisko bozonarodzeniowe, herodowa tradycje
i karnawalowg zabawe. Organizatorzy nie stawiaja ograniczen zabrania-
jacych np. udzialu dziewczetom, ktére w wiekszosci zespotéw stanowia
sporg grupe, czasem nawet jego caly sktad.
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| 1. Festiwal ,Herody” w Katowicach, 2016 r. Fot. R. Garstka.

Brak regulaminowych obostrzen oraz cenne nagrody nie sg dostateczng
zacheta do udzialu w konkursie, odnotowujacym coraz mniejsze zainte-
resowanie szkot oraz malejacg ilos¢ grup biorgcych w nim udzial. W 2018
roku XX edycja zgromadzita jedynie dziesie¢ grup, prezentujacych rozny
stopien przygotowania i zaangazowania, podczas gdy w latach ubiegtych
festiwal goscil nawet 30 zespotow.

Zblizony w charakterze jest Wojewodzki Przeglad Zespotow Koled-
niczych ,Herody” w Lewinie Brzeskim. Dwudniowy przeglad gromadzi
grupy dzieciece i mlodziezowe z terenu wojewodztwa opolskiego, pre-
zentujgce rozne spektakle, powstate czesto na podstawie wspolczesnych
odniesienn geopolitycznych. Uwspdlczesnione i nowe formy kolednicze
swiadczg moim zdaniem do$¢ wyraznie o odejsciu od tradycyjnego ludo-
wego przekazu, a czasem réwniez o niezrozumieniu jego pierwotne;j tresci.

O tym, jak trudno nakfoni¢ dzieci i mlodziez do kultywowania tradycji
ludowych, zaswiadczy¢ moze przyklad przegladu grup koledniczych Poni-
dzia w Chrobrzu. W 2009 roku odbyt sie pierwszy przeglad, rok pozniej
drugi, zarazem ostatni. Zdecydowaly o tym sprawy organizacyjne i finan-
sowe oraz coraz mniejsze zainteresowanie tematem - malejgca ilo$¢ zgla-
szajacych sie grup. Jeden z organizatoréw wspomina:

Zgloszen do trzeciego przegladu bylo tak malo, ze jurorzy nie mieliby z kogo
wybieraé, wigc zrezygnowaliémy z kontynuacji tego przegladu. Oczywiscie coraz
mniej mlodziezy chcialo si¢ zajmowac taka zabawa, ale ja osobiscie odniostem
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wrazenie, ze glowna bariera wyrosla posrod ich opiekunow. Mysle, ze nasze szkoty
nie radzg sobie z tematem kultury i tradycji.

Mimo ze konkurs nie mial szczegolnych obostrzen - poza wymogiem,
aby braly w nim udzial grupy kolednicze z Ponidzia w kategoriach wie-
kowych mlodziez i dorodli, reprezentujace autentyczne formy koledowania
na polskiej wsi — zakonczyl sie bezpowrotnie.

Zwycigskie zespoty trafialy na Wojewddzki Przeglad Zespotéw Koled-
niczych w Ciekotach ($wigtokrzyskie), odnotowujacy obecnie spadek zain-
teresowania. W 2017 roku konkurs nie odbyt sie z powodu malej liczby
zgloszen, w roku 2018 za$ zaprezentowalo si¢ zaledwie szes¢ (!) grup.
Z uwagi na zanik autentycznych zespoléw koledniczych oraz stale male-
jaca liczbe grup mlodziezowych, organizatorzy nie rozgraniczajg kategorii
na zespoly stylizowane i autentyczne (cho¢ moéwi o tym regulamin) i nie
stosuja wysrubowanych wymagan. Tegorocznym zwyciezca zostala grupa
Dwunastu z Herodem z Czyzowic, prezentujaca si¢ w kategorii ,auten-
tyczne formy koledowania” Warto zapytac, czy stroje i rekwizyty, spetnia-
jace wymogi jury, dobra gra sceniczna oraz scenariusz widowiska przejety
od starszych mieszkancow wsi, pamietajacych dawne koledowanie, wystar-
czy do uznania grupy za autentyczng, skoro powstala w 2011 roku, a trady-
cja koledowania zostala wskrzeszona w tej miejscowosci, po wielu latach?
Te oraz podobne problemy i dylematy, z ktérymi musza poradzi¢ sobie
organizatorzy przegladéw i jurorzy, zwracajg coraz bardziej uwage na sys-
tematyczny zanik wielu autentycznych grup koledniczych (tych uznanych
za autentyczne) oraz mlodziezowych, a co za tym idzie - mniejszg ilo§¢
zglaszajacych sie grup. To z kolei wplywa na malejacy prestiz i powolny
upadek imprez folklorystycznych. Jurajski Przeglad Grup Koledniczych

»~Herody” w Niegowie, organizowany od 21 lat, w 2013 roku nie odbyt sie,
a w 2017 roku na scenie zaprezentowaly sie zaledwie trzy grupy, w tym
jedna ostatkowa. Wprawdzie w przegladzie w 2018 roku udzial wzielo sie-
dem grup, jednak poziom grup miodziezowych i dzieciecych byt tak staby,
iz zadnej nie nominowano do Podegrodzia na ,Pastuszkowe Koledowa-
nie”. Wplyw na t¢ decyzje mial zapewne fakt, iz na scenie wystepowaly
réwniez dziewczeta, mimo ze regulamin wyraznie tego zabrania. Przeglad
w Niegowie jest bodaj jedynym w kraju, w ktérym prezentowa¢ mogga si¢
réwniez lokalne, autentyczne grupy ostatkowe?, niejednokrotnie nomino-
wane do Bukowiny Tatrzanskiej. W 2015 roku grupa z Trzebniowa zostala

2 Mam na mysli grupy, ktére chodza po wsiach gminy Niegowa w niedziele i poniedziatek
przed Popielcem. Jest to oddolna inicjatywa uczestnikéw obchodu.

N
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zdyskwalifikowana przez jury m.in. z uwagi na udzial kobiet i gre na akor-
deonie. Etnograficzne badania terenowe (Skonieczna-Gawlik, Garstka,
Gawlik 2016: 196) potwierdzaja jednak, ze w tej miejscowosci grupie mez-
czyzn towarzyszyly kobiety przebrane za Cyganki, na ziemi czestochow-
skiej natomiast akordeon wystepuje nie tylko w grupach ostatkowych,
lecz takze w zespotach folklorystycznych. Kobiety w sktadach grup ostat-
kowych pojawiaja si¢ rowniez w innych regionach Polski lub stanowig ich
catkowity skiad (Stankowski 2009: 86-96)3. Ponadto zespdt z Trzebniowa
opracowal swoéj wystep, dopasowujac go do realiéw sceny. W naturze jest
nig wiejskie podworko, na ktérym zachowuja sie zupelnie inaczej niz pod-
czas pokazu. Ich prezentacja powinna odby¢ si¢ w plenerze, poniewaz —
podobnie jak w przypadku dziadéw noworocznych - nie wszystkie zespoly
mozna wprowadzi¢ na scene, a czynigc to, zaburzamy kontekst przekazu.
W historii przegladow koledniczych nie jest to odosobniony wyjatek.
Warto zatem zastanowic sie, kiedy faktycznie mamy do czynienia z auten-
tycznym przekazem, kiedy za$ zostaje on zmieniony na skutek wymogdw
regulaminu i oczekiwan jury, a nastepnie poddany ocenie. Mozna réw-
niez zauwazy¢, iz doroste grupy herodowe z Sygontki i Dabrowy Zielonej*
od kilku lat nieprzerwanie towarzysza przegladowi w Niegowie, podczas
gdy grupy dzieciece i mlodziezowe wystepujace w 2016 roku nie prezen-
towaly sie juz w latach 2017 i 2018. Zapewne wplyw na to ma wiele czynni-
kow, jednak warto blizej przyjrze¢ sie temu zjawisku, nie tylko przy okazji
konkursu, i zastanowi¢ sie, co decyduje, iz mlodziez coraz rzadziej bierze
udzial w tego typu wydarzeniach - jako aktor i widz.

W wielu przypadkach jednak dzieci i mlodziez same zbierajg si¢ i przy-
gotowuja stroje, by wieczorem 31 pazdziernika uczestniczy¢ w Halloween.
Nie przeszkadza im wieczorna pora, zta pogoda oraz kontakt z obcymi
ludzmi podczas proszenia o slodycze. Niejednokrotnie grupie towarzyszy
osoba dorosta, ktéra podobnie jak dzieci ma znikomg wiedze o genezie
i pochodzeniu tej tradycji. Jak styszatem, chodzi gtéwnie o dobra zabawe
i darmowe stodycze... Niestety, osoby te nie angazujg si¢ w takim samym
w stopniu w podtrzymanie rodzimych tradycji, np. chodzenie z szopka,
ktérych czgsto nie znaja.

Dzigki badaniom etnograficznym, przeprowadzonych w ramach pro-
jektu Tropem badaczy Zaglebia Dabrowskiego (Skonieczna-Gawlik,
Garstka, Gawlik 2016: 158), dotarlem do autentycznej grupy herodowej,
ktérg naméwitem do wzigcia udziatu w jurajskim konkursie. W 2016 roku,

3 Zob. takze Karnawaty kobiet 2015.

4 Miejscowosci w wojewddztwie Slgskim.
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| 2. Grupa herodowa ze Zdowa, 2016 r. Fot. R. Garstka.

po raz pierwszy w swojej ,karierze”, na deskach scenicznych pojawita sie
szescioosobowa grupa herodowa ze Zdowa (gmina Wlodowice).

Jej cztonkowie, odziani w proste stroje i maski wykonane z masy papie-
rowej, zwrdceni twarzami do siebie, prezentowali unikatowe, giéwnie
$piewane przedstawienie. Niestety, ten unikalny wystep nagrodzono jedy-
nie wyréznieniem. W tym samym roku grupa rozpadia sie. Oczywiscie
nie wplynat na to werdykt jury, lecz wyjazd czlonkéw zespotu za granice
w poszukiwaniu pracy oraz coraz mniejsza ilos¢ domoéw stojaca przed
nimi otworem w okresie $wigtecznym. Jest to bowiem kolejny problem,
z ktoérym borykaja sie coraz czesciej grupy koledujace w plenerze. Mimo ze
czlonkowie grupy znani sa lokalnej spolecznosci, poniewaz z niej pocho-
dza, w wielu przypadkach sporo domoéw jest przed nimi zamknietych.
W tym momencie zostaje zaburzona relacja nadawca-odbiorca. Nawet
jesli zbierze si¢ grupa osob chetnych do koledowania, nie ma pewnosci,
w ilu domach - i czy w ogodle - zostang przyjeci. Tego typu interakcje spo-
teczne mocno oddzialujg na trwanie grupy oraz samej tradycji w danej
miejscowosci.

Zanik autentycznych grup zauwazalny jest réwniez na miechowskim
przegladzie, odbywajacym sie od 1970 roku. Podczas ostatniej edycji (2018
rok) wystapito zaledwie sze$¢ grup, w tym jedynie trzy z powiatu mie-
chowskiego, pozostale reprezentowaty powiat krakowski i myslenicki. Trzy
sposrdd nich - doroste grupy herodowe z Brzuchani, Zielonek i Modlnicy
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- nadal koleduja w swych miejscowosciach, natomiast grupy dzieciece, pre-
zentujgce rézny poziom artystyczny, w moim przekonaniu nie koledujg po
domach, mimo iz oczekuje tego regulamin. Jego zapis wymaga m.in., aby
w konkursie prezentowali si¢ chtopcy lub mezczyzni chodzacy po domach
z koleda, a nie wystepujacy jedynie na scenie.

Uwazam, iz niektore zapisy wielu regulaminéw powinny by¢ zmienione
w odniesieniu do grup dziecigcych, ktére w wielu przypadkach, poza
szkolng i konkursowa sceng nie wystepuja nigdzie indziej, nie mowiac juz
o koledowaniu po domach. Zapewne jurorzy niejednokrotnie ,,przymykaja
oko”, nie dociekajac prawdy i pozwalajac np. na udzial zespotowi, w sklad
ktérego wchodza dziewczeta. Jeden z dziecigcych zespoldw zajal trzecie
miejsce, cho¢ powinien zosta¢ zdyskwalifikowany — tym bardziej, ze opie-
kun grupy przekonywat jury, iz wéréd wystepujacych nie ma dziewczynek.

Jednak takie posuniecie cztonkéw jury zniechecitoby zapewne opie-
kuna grupy, rodzicéw oraz same dzieci, do dalszych dziatan oraz udzialu
w roku nastepnym. Przy tej okazji warto zastanowi¢ sie, jaka wiedza
o regionie i tradycjach dysponuja osoby prowadza kolednicze grupy,
z jakich zrddel korzystaja oraz co przekazuja dzieciom i mlodziezy? Czy
prezentowane teksty i piesni pochodzg z regionu, ktdry reprezentuje grupa,
czy sa one nadal uzywane wsérod mieszkancow, czy tez jedynie przedsta-
wione podczas konkurséw, gdyz wymaga tego regulamin oraz czy stroje
i rekwizyty wykonane sa wedtug dawnych wzordéw, jak tego oczekuje nie
tylko miechowski regulamin? Kto posiada taki wzorzec i jak rozumie¢
okreslenie ,,dawny wzér”? Co to oznacza i jak dawny ma by¢? Kto wreszcie
jest w stanie w pelni to zweryfikowac?

Wiele archiwalnych zdje¢ ukazuje niewyszukane stroje kolednicze,
dalece odbiegajace od scenicznych kreacji — wykonane ze starych ubran
(Swietostawska 2016: 69), znoszonego munduru (Grochal, Mastowiec,
Oczkowska, Okreglicka 2015: 105), przescieradel (Ludowe tradycje 2009:
190), kocy czy narzut (Czachowski, Kostrzewa-Majoch, Lopatynska 2014:
41). Bardzo czesto chlopcy i mezczyzni wcielajacy si¢ w role kolednikow
prezentowali si¢ w ubraniach, jakie nosili na co dzien (Grochal, Mastowiec,
Oczkowska, Okreglicka 2015: 103), wzbogacajac czasem strdj o drewniane
i papierowe elementy oraz maski. Na Zywiecczyznie strdj ,niedzwiedzi”
wykonywano réwniez ze zle wyprawionej skory pséw — owczarkéw podha-
laniskich (Zwyczaje, wierzenia i obrzedy na Ziemi Zywieckiej 2002: 183), co
zapewne dzi$ spotkaloby sie z krytyka juroréw, domagajacych sie niejed-
nokrotnie powrotu do ,dawnych czaséw”, czerpania ze zrédel i starych
wzorcow. Kolednicy obchodzacy niegdys domy sami decydowali o tym,
z jakiego materialu element danego stroju ma by¢ wykonany. Nie bylo
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zadnych wzornikéw i os6b narzucajagcym im, co i jak nalezy robi¢. Stroj
w wigkszo$ci przypadkéw musial by¢ prosty, wytrzymaly, ciepty, odporny
na zabrudzenie, niekrepujacy ruchdéw, aby podczas obchodéw sprosta¢
réznym warunkom pogodowym. Daleki byt od obserwowanych obecnie
wyszukanych kostiuméw scenicznych.

Rozmawiajac niejednokrotnie z czlonkami zespoléw regionalnych
o formach i tradycjach koledowania na ich terenie, ustyszalem, iz pewne
formy przedstawiane sa jedynie podczas konkurséw: ,,Obecnie najczesciej
chodza juz tylko dzieci z szopka lub gwiazda. Dawne formy koledowania
z turoniem, z Rajem czy np. z Dorotg prezentuja juz tylko zespoly regio-
nalne, ktére podziwia¢ mozna np. na przegladach w Makowie Podhalan-
skim i Zawoi™. Opinie te potwierdza réwniez cztonek zespolu Zbyrcocek,
bioracy udzial w tegorocznych ,Babiogoérskich Podlazach” w Makowie
Podhalanskim, gdzie zaprezentowalo si¢ dziewie¢ zespotdw regionalnych:

Pewne formy jak turon czy Raj zobaczy¢ mozna jedynie na scenie. Dorosli
raczej juz po domach nie chodzg, najczesciej za$ w Szczepana idg dzieci. Wszystko
sie zmienia, ludziom sie nie chce, a wiele domdéw nie wpuszcza kolednikéw. Ja
jeszcze chodze po koledzie z owsem, ktory podczas sktadania Zyczen winien by¢
w domu rozsypany. Ludzie juz sobie tego nie zycza, raz, ze nie gospodarzg, dwa, ze
trzeba pdzniej sprzatac izbe. Jak ztoze zyczenia, to ktade gars¢ owsa na stole i tyle®.

Brak zainteresowania lokalng tradycja obserwuje si¢ rowniez w innych
czesciach Malopolski: ,Na Spiszu chodzity np. fedory — dorosli mezczyzni.
Ta forma zaginela, a obecnie chodza jedynie dzieci, coraz rzadziej przyj-
mowane przez gospodarzy. Teraz kazdy struga pana, ludzi to juz nie intere-
suje jak dawniej, coraz czesciej nawet przeszkadza™.

Spora przeciwwaga dla powyzszych konkursow jest Przeglad Zespotow
Koledniczych i Obrzedowych Zywieckie Gody, organizowany od 49 lat.
Kilkudniowa impreza odbywajaca sie w Mildéwce i Zywcu skupia przede
wszystkim dziady noworoczne, koledujace na Zywiecczyznie (Rosiek 2010:
39-44) w Sylwestra i Nowy Rok oraz inne grupy i zespoly regionalne kole-
dujace w domach i pod oknami w okresie Godnych Swiat.

Tradycja dziadow noworocznych jest unikalna w skali naszego kraju
i niesamowitym reliktem przeszlosci, ktéry nadal trwa, mimo licznych
wplywoéw z zewnatrz oraz przemian spofecznych. W 2018 roku w przegla-
dzie wzigto udzial 18 grup, co pokazuje skale zjawiska, tym bardziej, iz sa

5 Rozmoéwca z zespotu regionalnego z Zawoi, 2018 r.
6 Rozmodwca z zespotu ,Zbyrcocek” z Juszczyna, 2018 r.

7 Rozmoéwca z zespotu regionalnego z Krempach, 2018 r.
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| 3. Dziady Noworoczne podczas obchodu wsi. Cisiec, 2015 r. Fot. R. Garstka.

to autentyczne grupy, gléwnie mlodych mezczyzn, nie zas dziatajace przy
domach kultury lub zawigzane jako zespdt folklorystyczny. Inicjatywa
wychodzi od szefa grupy, skupiajacego wokdt siebie mlodziez i mezczyzn
z danej miejscowosci.

Chec koledowania i podtrzymania tradycji wynika m.in. z wewnetrz-
nej potrzeby depozytariuszy tradycji, pokoleniowego przekazu, poczucia
dumy i tozsamosci oraz silnej lokalnej identyfikacji i wiezi spolecznych.
Dlatego czlonkowie grup inwestuja swoje pienigdze w zakup, repera-
cje, wykonanie strojow i masek, uczestnicza w kilkugodzinnym obcho-
dzie mimo niesprzyjajacych warunkéw pogodowych oraz zachecaja do
udzialu w nim swoje dzieci, ochoczo uczestniczace w takich dzialaniach.
Niestety jury ocenia takie grupy nizej i zabrania dzieciom udzialu. Wiele
zespolow w obawie przed nizsza oceng podczas wystepow konkursowych
nie ma w swoim skladzie dzieci, jednak sg one obecne podczas koledowa-
nia w terenie w Sylwestra i Nowy Rok. Czlonkowie grup w rézny sposob
komentujg decyzje jury, uderzajace ich zdaniem w spontanicznos$¢, nieza-
leznos¢ i decydujace o dalszym trwaniu lokalnej tradycji:

Uwazam, ze nie mozemy zabroni¢ dzieciom wystepu, gdyz eliminujac je,
pozbawiamy si¢ czesci grupy. Wiemy, ze kiedy$ byty tylko osoby doroste, ale gdyby
nie matolaci, to cigzko byloby obecnie utrzymaé odpowiednia frekwencje, bo nie
wszyscy mlodzi sie do tego garnag i niebawem nie mial by kto kolgdowa¢. Oni sa
nasza przysztoécia, jak wiec mozemy zabroni¢ im udziatu? Jesli to zrobimy, to
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dziadéw nie bedzie. Na konkursie jak masz dzieci, to na starcie dostajesz ujemne
punkty. Przeciez to uderzenie w prawdziwy przekaz pokoleniowy i kultywowanie
naszych zwykow! Jestesmy jednak nieugieci, nie przejmujemy si¢ werdyktem jury
i nadal bedziemy bra¢ dzieci na wystepy.

Inna grupa zauwaza:

W tym roku bylo 18 grup. Po werdykcie jury sze$¢ z nich nie dostalo zadnego
miejsca i pieniedzy, ktore by sie przydaty, bo przeciez corocznie trzeba stroje robic.
Nagrody nie sa zbyt wysokie, bo co to jest 1100 czy 9oo zl na grupe, jak nas jest
dwudziestu lub trzydziestu? Jak to podzieli¢? Grupy skierowane do Bukowiny
Tatrzanskiej muszg niejednokrotnie same szuka¢ srodkéw na wyjazd. Takie srodki
powinny by¢ juz z gory zaplanowane. Nie robimy tego dla pieniedzy, ale wydatki
sa spore, wiec te pienigdze si¢ przydaja. W Sylwestra tak nas doloto, ze wszystko
byto mokre i zniszczone. Trzeba bylo nowe czapy dla koni robi¢. A skad na to
bra¢? Dajemy ze swoich, a trzeba jeszcze grajka zaptaci¢ i mtodszym chocby jakies
cukierki kupi¢. To powinno by¢ jak w Zywcu, ze grupy dostaja pienigdze za wystep
i nie ma zadnego konkursu. Czesto jest tak, ze grupy przeznaczaja pienigdze
z nagrdd na oplacenie transportu, aby wzia¢ udziat w przegladzie w Bukowinie. ..

Réwnie gorzki w wymowie jest wpis zamieszczony na portalu ,,Praw-

dziwe Beskidy Swiat Zaczarowany™®, ktérego autor wytyka kolejne bledy
W ocenianiu grup:

[...] Wiele razy nastuchatem sie werdyktow rodem faktycznie chyba z jakiego$
magicznego $wiata. [...] Jak widzicie, dziady to jest i byla Zywa tradycja. Tradycja,
ktora w kazdej wsi zyla swoim zyciem i nie trzymala sie w nigdy $cisle wytyczo-
nych ram. W jednej wsi u gospodarza winsowali muzykanci, w innej miodo pani,
a jeszcze w innej herszt prowadzacy koni. Obecnie szanowne Jury ztozone z etno-
graféw najczeéciej nic niemajacych wspélnego z tematyka Zywiecczyzny (mowa
o pochodzeniu) oceniajg i wydaja werdykty, ktore z gola $miesza samych uczest-
nikéw przedstawienia. A prawda jest taka, ze taki zywiol i ogromna sita korzeni
i wiekowego przekazu nie da si¢ zamkna¢ w ksigzkowe ramy. Dziady noworoczne
tworzg ludzie z pasja i to przede wszystkim powinno sie oceniaé. Czy to Zabnica
czy Cisiec, Cigcina czy SOl, kazda grupa to swego rodzaju unikat na skale regionu
i co wies to inaczej odgrywany spektakl jak i muzyczny tak tez taneczny. Grzechem
jest usilne ujednolicanie tej pigknej tradycji, ktéra w kazdej wsi ma unikalne niu-
anse ktore to wprawne oko obserwatora potrafi wychwycic. [...] Obecnie obserwu-
jemy ujednolicenie i swoiste przejmowanie stylow i zagubienie oryginalnosci jaka
jeszcze przed laty mozna bylo zaobserwowaé w poszczegdlnych wsiach Beskidu
Zywieckiego. Szkoda, ze wielki wptyw na to maja konkursy, ktére na site chca
ustawi¢ w jednym szeregu tradycje, ktora swoje piekno zawdziecza réznorodnosci
poszczegolnych subregionow. [...] Myséle, ze zadaniem kierownikow grup jest

8 www.facebook.com/prowdziwebeskidy.swiatzacarowany, dostep: 21.01.2018.
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zabranie glosu, bo przeciez to wy w tym wszystkim jeste$cie najwazniejsi. Zyja
jeszcze dziadkowie, ktorzy pamietajg stare melodie i ludzie, ktorzy wiedza, jak
wygladal temat w danej wsi. Wystarczy przysias$¢ zapyta¢ i powoli wracac to trady-
cji i stylowosci nie ogladajac si¢ na juroréw, ktérzy narobili juz dosy¢ zamieszania
i wystarczajaco duzo zepsuli. Trzeba odlozy¢ na bok niezgody i wspoélnie zaczaé
budzi¢ stare dobre tradycje, bo jak nie wy to kto...

Czlonkowie grup zauwazaja ponadto, iz lokalne zwyczaje nie sg nale-
zycie promowane np. na stronach urzedéw gmin i jednostek kultury, tym
bardziej, ze w 2017 roku tradycje dziadéw noworocznych wpisano na Kra-
jowa Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego:

Na stronie gmin oraz osrodkéw kultury w Rajczy i Wegierskiej Gorce, brak
jest informacji o koledniczych tradycjach np. szlachcice i dziady noworoczne. Nie
rozumiem, dlaczego tak wyglada promocja, pomimo wpisu na liste. Informacje
widoczne s na stronie gminy Miléwka, jednak w wielu przypadkach trzeba sie
dobrze naszuka¢, aby to znalez¢. To nie tak powinno wygladace.

Osobi$cie uwazam, iz na liscie jak najszybciej winny znalez¢ si¢ rowniez
kolejne wpisy ukazujace nadal zywe ludowe tradycje, do ktérych zaliczy¢
moge np.: grupy kolednicze - szlachcice, szopke lalkowa, herody, pucheroki,
konne procesje wielkanocne, konkursy palm wielkanocnych, zdobienie
jaj, turki wielkanocne, dziady smigustne, gwiezdki, brodacze, brame wiel-
kanocna wykonang z wydmuszek, obchéd z kozg, obchédd z niedZzwiedziem,
kusoki, scigcie Smierci w Jedlinsku, obchody z Judoszem, siwki wielka-
nocne, grupy mikotajowe, stawianie moja, fakle, tragaczyki, $wieto gradowe
i ogniowe, siudg babe, taniec feretronéw, kwietne dywany, korony dozyn-
kowe, zdobienie doméw w Zalipiu, koronke Koniakowska, pielgrzymke
rybacka do Pucka, misteria M¢ki Panskiej i Wniebowzigcia NMP.

Kontynuujac watek przegladoéw, chciatbym odnies¢ sie¢ do niektorych
regulaminowych zapiséw, o ktérych juz cze$ciowo wspomnialem oraz
podja¢ prébe ich interpretacji m.in. w kontekscie najwazniejszego prze-
gladu - Ogdlnopolskiego Konkursu Grup Koledniczych w Bukowinie
Tatrzanskiej, gdzie trafiaja zwyciezcy wielu konkurséw w Polsce. Moim
zdaniem regulaminy powinny zosta¢ ujednolicone i dopasowane do
wspolczesnych realiow, poniewaz ludowe tradycje od wielu lat zanikaja,
obraz wsi dynamicznie si¢ zmienia, a mtodziez wykazuje niewielkie zain-
teresowanie kultywowaniem dawnych tradycji, ktdre sg coraz czgsciej pre-
zentowane przez zespoly folklorystyczne, nie za$ przez autentyczne grupy
odwiedzajace gospodarzy w $wiatecznym czasie. Wspomina o tym m.in.

9 Wypowiedz jednego z cztonkéw grupy koledniczej z Mildwki.
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Krystyna Kwasniewicz, odnotowujaca, iz zwyczaje kolednicze u gorali
z Beskidu Sadeckiego po II Wojnie Swiatowej niemal calkowicie przeszty
do sfery wspomnien (Kwasniewicz 1998: 44), natomiast na wsiach Skal-
nego Podhala chodzenie po koledzie zaniklo w latach 40. XX wieku (Kwa-
$niewicz 1998: 48).

W jaki sposdb wylowi¢ zatem autentyk wsérdd licznych wystepujacych
grup? Jak okresli¢, co jest autentycznym, tradycyjnym przekazem, skoro
konkursowe regulaminy oraz czlonkowie jury w rézny sposob odnosza si¢
do tych kwestii? Regulamin Géralskiego Karnawalu w punkcie pierwszym
wskazuje, ze w konkursie moga wzig¢ udzial grupy kolednicze, prezen-
tujace autentyczne formy koledowania na polskiej wsi. Badania etnogra-
ficzne dowodzg jednak, iz II wojna $wiatowa spowodowala zalamanie sig¢
tradycyjnych zwyczajow koledniczych, ktore od tej pory zaczety ulegad
stopniowej degradacji spolecznej i zanikowi. Relacje spisane w trakcie
badan opieraja si¢ m.in. na ustnym przekazie miedzypokoleniowym, sta-
nowigc podstawe do rekonstrukcji regionalnych tradycji koledniczych
pokazywanych na gminnych, wojewddzkich i ogélnopolskich przegla-
dach (Kwasniewicz 1998: 39). W wielu przypadkach méwic¢ zatem mozemy
o rekonstrukcji lub autentyzacji, nie za$ o autentycznym przekazie. Na
czym polega owa autentyczna forma? Czy jest nig dobrze opracowane (np.
na podstawie zapiskéw) i odegrane na scenie przedstawienie, czy tez auten-
tyczne trwanie w danej miejscowosci prezentowanego zwyczaju? Za grupe
kolednicza uwaza si¢ rowniez cztonkow zespotéw folklorystycznych, ktére
jedynie na potrzeby konkurséw prezentujg zywe onegdaj tradycje, czesto
nie koleduja miedzy domy, jednak ocenia si¢ je na réowni z nielicznymi
grupami koledujacymi np. w dniu $w. Szczepana. Jednoczes$nie nalezy
doceni¢ ich wktad, poniewaz niejednokrotnie sa jedynymi krzewicielami
kultury ludowej na swoim terenie. Regulamin winien zatem rozgranicza¢
grupy sceniczne od tych chodzacych miedzy domami, co pozwolitoby
poréwnac obie formy koledowania, poznac¢ ilo$¢ autentycznych grup oraz
rozpozna¢ srodowiska — np. w kontekscie kolejnych wpiséw na Krajowa
Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego.

Inny punkt méwi wyraznie, iz w konkursie winny zaprezentowac sie
grupy aktualnie chodzace po koledzie. Kto i w jaki sposob jest w stanie to
zweryfikowaé oraz czy jest taka wola, bioragc pod uwage, ze w wielu kon-
kursach gros uczestnikéw stanowig zespoty folklorystyczne lub szkolne
grupy mlodziezowe? Podczas 46. Goralskiego Karnawaltu jedno z pierw-
szych miejsc przyznano zespolowi z Zawoi, ktéry zaprezentowal dawna
forme koledowania - ,Chodzenie z Rajem”. Jak wspomnialem wczes$niej,
a co potwierdzili réwniez czlonkowie zespoléw regionalnych, zwyczaj ten
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funkcjonuje wspolczesnie jedynie na scenicznych deskach. Jury w proto-
kole posiedzenia przyznaje, ze wiele grup kultywuje tradycje kolednicze
w postaci autentycznej, jednak jesli trzymac sie zalozen regulaminu, to
wszystkie wystepujace grupy winny m.in. chodzi¢ po koledzie ,,miedzy
domy”, natomiast te niespelniajace kryterium nalezy oceni¢ nizej. Tym-
czasem zespoly sceniczne przywolujace zapomniane formy koledowania
i siegajace do odleglej tradycji oceniane s3 na réwni z autentycznie koledu-
jacymi grupami.

Uwazam, Ze nalezy doceni¢ nade wszystko to, co przetrwalo i nadal
zyje na polskiej wsi, poddane wspoélczesnym zmianom cywilizacyjnym
i spolecznym, poniewaz zyjemy w XXI wieku, nie za$ w odlegtych czasach.
Wspolczesni kolednicy posiadaja samochody, telefony komdrkowe, kom-
putery i murowane domy. Nie musza najmowac sie za parobkow i kole-
dowag, aby zarobi¢ kilka ztotych (Kwasniewicz 1998: 46; Kroh 2008: 65).
Nie zatrzymamy czasu, tym bardziej, ze juz dawno w wielu przypadkach
nastapita zmiana koledowania — magiczne i obrzedowe znaczenie zostalo
wyparte przez ludyczng, zabawowa forme (Kroh 2008: 65). Kolejny zapis
informuje, ze liczebno$¢ tradycyjnej grupy nie powinna przekracza¢ 10
0sob, podczas gdy np. w grupie dziadow zywieckich oraz w tzw. zywej
szopce ilo$¢ postaci sigga 20 0sob, w grupie kaszubskich ,,gwiezdek” za$
waha sie od 11 do 14. Zaréwno dziady noworoczne oraz gwiezdki prezen-
tujg sie poza sceng w plenerze. Na marginesie dodam, iz grupa gwiezdek
z Tuchlinka sama zglosila si¢ na tegoroczny'® Goéralski Karnawal z uwagi
na fakt, iz gminny przeglad koledniczy w Sierakowie od kilku lat nie nomi-
nuje grup na ogodlnopolski przeglad. Gwiezdki koleduja nadal w wigilijny
wieczor w licznych kaszubskich wsiach, niestety jednak na chwile obecna
nie ma przegladu, na ktérym moglyby zaprezentowac si¢ wszystkie funk-
cjonujgce nadal grupy, jak ma to miejsce podczas Godéw Zywieckich.
Dzieki temu mozna by réwniez oceni¢ zywotnos$¢ tradycji i jej zasieg,
poniewaz na omawianym terenie nie istnieje placowka muzealna, ktéra
posiadataby wykaz wszystkich miejscowosci, w jakich zwyczaj koledowa-
nia wystepuje.

W wielu zespotach w skladzie muzycznym pojawia si¢ akordeon,
bedacy czesto jedynym instrumentem towarzyszacym grupie. Funkcjo-
nuje od wielu lat w zespotach $piewaczych, folklorystycznych, ,kapelach
podworkowych” oraz grupach koledniczych i ostatkowych - np. na terenie
Matopolski, Gérnego Slaska, Kaszub i Kujaw.

102018 rok.
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| 4. Grupa ostatkowa podczas obchodu. Niegowa, 2015 r. Fot. R. Garstka.

Instrument ten byl i jest uzywany réwniez w innych regionach Pol-
ski. Niektore regulaminy (Bukowina Tatrzanska, Lipnica Murowana) nie
dopuszczaja go jednak do udzialu, uznajac, ze nie jest polskim instru-
mentem ludowym. Zespoly posiadajace akordeon nie moga ubiegaé sie
o gléwng nagrode, pierwsze miejsce i kwalifikacje wyzej. Zmuszone s3
zatem dokona¢ zamiany na harmonig lub wystapi¢ bez instrumentu. Tym
samym podejmuja si¢ pewnego rodzaju oszustwa wymuszonego zapisami
regulaminu, podczas gdy na swoim terenie i poza konkursem uzywaja
akordeonu. Moze to by¢ jednak kiopotliwe np. dla zespoltéw z Kaszub,
gdzie tradycja gry ma diugg tradycje, a sam instrument doczekal si¢ nawet
muzeum w Ko$cierzynie. Zastanawiam sig¢, dlaczego traktowany jest tak
nieprzychylnie, skoro depozytariusze kultury ludowej sami dokonali tej
zamiany i zapewne zlozyly sie na to rézne czynniki. Nalezy uszanowaé
wybdr i pamietad, ze kultura caly czas podlega réznym przemianom i wply-
wom, wszak choinka réwniez nie pochodzi z Polski, a obecnie nie wyobra-
zamy sobie bez niej $wigt Bozego Narodzenia. Uwazam, iz nalezy zmieni¢
réwniez i ten zapis regulaminu, zaprzesta¢ ,walki” i pogodzi¢ si¢ z faktem,
ze instrument jest mocno zakorzeniony w réznych regionach naszego kraju.
W moim przekonaniu grupy koledujace miedzy domy z akordeonem sa
o wiele bardziej autentyczne od stylizowanych wystepéw, opracowanych na
potrzeby konkursu i dostosowanych do wymogéw regulaminu.

Akordeon, ktéry przed laty wypart bandonie (Swietostawska 2016:
214), towarzyszy réwniez grupie gwiezdek podczas wigilijnego obchodu.
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Czlonek grupy z Tuchlinka wspomina, iz 30 lat" temu, gdy jego ojciec
chodzil z grupa, bandonie spotykato si¢ sporadycznie lub naprzemiennie
z akordeonem, jednak wspoélczesnie™ w wiekszosci grup gra sie juz jedy-
nie na nim. Z powodu uzywania tego instrumentu zespdt otrzymat ujemne
punkty i zajal trzecie miejsce. Przed wystepem upomniano réwniez czlon-
koéw grupy, aby zbyt mocno nie eksponowali postaci dziada i baby odgry-
wajacych akt seksualny. Mamy tu zatem do czynienia z bardzo silnym
wplywem na autentyczny przekaz, ktéry musi by¢ dostosowany do pew-
nych konkursowych ram, zapewne z uwagi na postronnych obserwato-
réw - np. media, turystow, osoby nieletnie, ktorzy nie zawsze sg w stanie
wlasciwie zinterpretowa¢ kolednicze widowisko. Tymczasem jednoczesnie
oczekuje si¢ od kolednikéw autentycznego przekazu kultywowanego w ich
miejscowosci. Warto pamietaé, iz autentyczne formy koledowania nie
miescily sie w zwyczajowych normach spotecznych, na co pozwalaly m.in.
kostiumy, maski, anionowos¢ oraz wiez z grupa. Grupy doroste nie stro-
nily od alkoholu, czynily halas i batagan w domach, wypowiadaly nieprzy-
zwoite stowa, obmacywaly dziewczyny i kobiety zamezne, a takze udawaty
akt seksualny (Kroh 2008: 60). ,, Akt prokreacji” obserwuje si¢ réwniez
w terenie podczas obchodu dziadéw noworocznych® oraz niektérych grup
ostatkowych - np. wodzenie niedzwiedzia.

Moim zdaniem te czynniki stanowily o autentycznosci przekazu, ktory
nie byl jeszcze ,zepsuty” wymogami, jakie narzucala scena teatralna.
Spotykane coraz rzadziej spontaniczne zachowanie, niekiedy (zdaniem
postronnych obserwatoréw) niestosowne i wulgarne, niejednokrotnie
usuwa si¢ lub utadza na potrzeby przegladéw. Jan Dorman, ktory jako
pierwszy zaprosil autentyczne - ,nieskazone” zespoly, zdawal sobie jed-
nak sprawe, iz przeniesienie obrzedu na sceniczne deski zaktoca w pewien
sposOb przyjety porzadek: ,,Obrzed wyjety ze $rodowiska, ktére trady-
cja usankcjonowala ukltadem przestrzeni, tu na scenie zachowujac nadal
forme rytuatu, pozbawiony jest zycia” (Dowsilas 2000: 19).

Niestety, coraz czesciej jedyna okazja do podziwiania koledujacych
grup sa réznego rodzaju przeglady i konkursy. Wspodlczesnie przestrzen
sceny, np. w domu kultury, staje si¢ terenem dzialania koledniczego
zespolu, a coraz rzadziej jest nig przestrzen wsi i miasteczek, z ktérych
grupy te pochodza.

11 Lata 9o. XX wieku.
12 2018 rok.

13 Zob. Zwyczaje, wierzenia i obrzedy na Ziemi Zywieckiej: 182.
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CAROLLING FESTIVALS AND COMPETITIONS.
A LIVING OR A STAGE TRADITION?

The text is focused on several carolling festivals in Poland. Furthermore, the topic
of the article is connected with the concept of authenticity — authentic message, in
the context of stage performances and carolling during the Christmas season.
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Tekst dedykuje pamieci Prof. zw. dr hab. Anny Szyfer (1931-2018),
laureatki Nagrody im. Oskara Kolberga w 2016 roku

WPROWADZENIE

Szukajac informacji o dziedzictwie kulturowym danego regionu czy miej-
scowosci, siegamy do zrodel naukowych i popularnych, ktore przyjmuja
rézne formy. Sa to dokumentacje z badan terenowych, opisy stworzone na
podstawie obserwacji, opracowane relacje i dokumenty zycia spotecznego
oraz osobistego, pamigtki, fotografie, nagrania. Dzieki archiwom nauko-
wym i spolecznym, udostepnianym coraz czesciej w otwartych zasobach
repozytoriow cyfrowych i bibliotek, docieramy do $wiatow minionych,
przeszlych, niekiedy zapomnianych. Przesztos¢ stale obecna jest w teraz-
niejszosci, ma wplyw na nasze postrzeganie najblizszego otoczenia, wresz-
cie — pozwala budowac tozsamos¢ osobistg i spoleczng. Wszelkie wytwory
kulturowe powstale w ramach grupy, a sluzace pamietaniu, okreslane sg
mianem pamieci zbiorowej, dzigki ktérej mozliwe jest sieganie do prze-
sztodci i poszukiwanie w niej zrédet naszych wspoélczesnych zachowan
i praktyk kulturowych (Wawrzyniak 2014: 346). Repozytorium wiedzy
o przeszlosci dotyczacym przejawéw kultur tradycyjnych regiondw jest
portal internetowy utworzony w 2014 roku, w ktérym znajduja sie sylwetki
wszystkich laureatow Nagrody im. Oskara Kolberga - ,,Za zastugi dla kul-
tury ludowej”. To nie tylko bezcenna wiedza o przeszlosci, ale réwniez
swoisty most pomiedzy tym co bylo, a tym co wciaz jest aktywne w sferze
praktyk kulturalnych, co nadal funkcjonuje wsréd depozytariuszy dzialajg-
cych na rzecz ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
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Coroczne wreczanie nagrdd jest rodzajem praktyki kulturalnej, kto-
rej kommemoracyjny charakter uwidacznia si¢ takze w funkcjonowaniu
instytucji. Za takg uwazam wszelkie dzialania posiadajace swoja ustruk-
turyzowang forme, okreslony $cisle harmonogram oraz uroczysta gale
wreczenia nagréd laureatom. Nagroda im. Oskara Kolberga - bedaca naj-
wazniejszym wyrdznieniem przyznawanym twoércom ludowym, animato-
rom oraz badaczom zajmujacym si¢ problematyka kultury ludowej — jest
takze przejawem pamigci zbiorowej, a do jej zadan nalezy zachowywanie
artefaktow dla przysztych pokolen.

Na przestrzeni lat 1974-2019 wsérdd laureatéw nagrody znalazlo si¢ 60
0s6b oraz instytucji zwigzanych z Wielkopolska, reprezentujacych rézne
srodowiska (w tym eksperckie) oraz obszary tworczosci ludowej. Na omo-
wieniu oséb i instytucji dzialajacych na rzecz zachowania i rozwoju kul-
tury regionalnej Wielkopolski skupie si¢ w niniejszym tekscie, odnoszac to
do kierunkéw ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego w mysl
postulatéw zawartych w Konwencji UNESCO z 2003 roku. Pytania, na
ktore zamierzam poszuka¢ odpowiedzi, to: (1) W jaki sposdb przyznanie
nagrody przyczynia sie¢ do ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego Wielkopolski? (2) Jakie sg formy tej ochrony oraz w jaki sposob prze-
kazywana jest pamie¢ o laureatach i ich dziatalnosci? (3) Jak ksztaltuje sie
obecnie wspotpraca laureatow (lub ich nastepcow i kontynuatoréw) ze sro-
dowiskami lokalnymi? - Tak sformutowane pytania wynikajg z przekona-
nia o tym, Ze reprezentowane dziedziny i formy dzialalno$ci przyczynialy
sie przez lata do ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, przede
wszystkim poprzez szeroko realizowang dziatalno$¢ edukacyjna i popula-
ryzatorska. Tym samym zachowywana byla ciaglos¢ przekazu miedzypoko-
leniowego, ktora jest podstawowym gwarantem trwalosci poszczegélnych
elementéw dziedzictwa. Stanowi zatem forme pamieci zbiorowej regionu
wielkopolskiego stale obecng w jego wspolczesnej kulturze.

NAGRODA JAKO FORMA UPAMIETNIANIA

Nagroda, ktorej patronuje etnograf i folklorysta Oskar Kolberg, juz
w samej swojej nazwie stanowi forme upamigtnienia jednego z najwiek-
szych badaczy, stanowigcego symbol tego co zwigzane z kulturg tradycyjna
i oddolng, ale takze wszelkich dziatan majacych na celu udokumentowa-
nie przejawdw dziatalnosci przyczyniajacej si¢ do zachowania dziedzic-
twa kulturowego dla nastepnych pokolen. Kolberg postawit sobie za cel
nakreslenie ogélnego obrazu etnograficznego kraju (Waszczynska 2014:
18), celem przyznawanej nagrody za$ jest nie tylko nagradzanie zastuzo-
nych oso6b i instytucji, ale takze integracja wiedzy dotyczacej aktywnosci
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kulturalnej srodowiska wpisujacego si¢ w idee Kolbergowskiego ocalania
od zapomnienia. Przyznawanie nagrdd jest jedng z form upamigtniania
rozumianego jako ,kulturowa forma uobecniania minionych wydarzen
badz 0séb w celu oddania im czci przez okreslong grupe spoteczng, ktora
w ten sposob potwierdza wlasng tozsamos¢. Moze ona przyjmowac forme
materialng jak réwniez wyrazac sie¢ w okreslonych dziataniach np. obchody
rocznicowe, przemowienia” (Napiorkowski 2014: 509).

Idea wreczania nagrody zrodzila si¢ w $rodowisku zwigzanym z czaso-
pismem spoteczno-kulturalnym ,,Barwy” wydawanym w Plocku. Pierwsze
nagrody wreczono w roku 1974. Od samego poczatku byla ona pomyslana
jako nagroda ogolnopolska, w jak najszerszy sposob obejmujaca $rodo-
wiska osob i instytucji zwigzanych z popularyzowaniem kultury ludowe;j.
W latach 1986-2001 jej organizatorem bylo Mazowieckie Towarzystwo
Kultury z siedzibg w Warszawie, a rok pdzniej organizacje wydarzenia
przekazano Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze’, ktore jest Oddzia-
lem Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu (Pokropek, Pokropek-Swider-
ska 2005: 3-13)*. Gléwnym fundatorem nagrody jest Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, sprawujace takze opieke merytoryczng nad
przebiegiem wylaniania laureatéw i organizowaniem samej uroczystosci.
W ciagu ostatnich kilku lat do grona wspoétorganizatoréw dolaczyly takze
Mazowieckie Towarzystwo Kultury?, Fundacja ,,Cepelia” oraz Stowarzysze-
nie Tworcéw Ludowych. Nagroda przyznawana jest w szesciu kategoriach:
1 Nagroda dla twoércow ludowych reprezentujacych takie dziedziny

sztuki ludowej, rzemiosta i rekodziela, jak: rzezba, malarstwo (w tym

malarstwo na szkle), tkactwo, hafciarstwo i koronkarstwo, plecion-
karstwo, garncarstwo, artystyczne kowalstwo i metaloplastyka, stolar-
stwo i snycerstwo, zabawkarstwo oraz zdobnictwo obrzedowe (w tym
wycinanki, palmy, pisanki, pajaki, szopki, kwiaty bibutkowe, pieczywo
obrzedowe itp.). W tej kategorii nagrode przyznaje si¢ rowniez instru-
mentalistom, tancerzom, $§piewakom oraz budowniczym instrumentéw
muzycznych;

11 Nagroda dla twoércow zajmujacych sie literature ludows, dla pisarzy

i poetow;

111 Nagroda dla kapel ludowych;

1 Osoba odpowiedzialng za organizacje ze strony Muzeum sa Katarzyna Markiewicz
i Agnieszka Zarychta-Wéjcicka.

2 Historia przyznawania nagrody dostepna jest na stronie internetowej: http://www.nagro-
dakolberg.pl/nagroda, dostep: VI 2018.

3 Osoba odpowiedzialng za organizacje ze strony Ministerstwa jest Dorota Zgbkowska.
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1v Nagroda dla zespolow folklorystycznych;

v Nagroda dla dzialaczy spoleczno-kulturalnych, ktérzy popularyzuja
ludowg tworczo$¢ artystyczna, a takze dla badaczy i naukowcow podej-
mujacych w swych pracach tematyke polskiej kultury, sztuki ludowej
i folkloru;

vi Nagroda dla instytucji (w tym muzedw) zastuzonych dla rozwoju sztuki
ludowe;j i folkloru w Polsce;

Nagroda im. Oskara Kolberga ,Za zastugi dla kultury ludowej” jest
przyznawana raz do roku, a o tym kto jg otrzyma decyduje jury sktadajace
sie z ekspertow reprezentujacych rézne srodowiska zwigzane z upowszech-
nianiem kultury ludowej i tradycyjnej (etnografowie, etnomuzykolodzy,
muzealnicy, folklorysci, tworcy ludowi). Proces jej przyznawania sklada
sie z kilku etapow. Pierwszym jest rozsylanie przez przysuskie muzeum
informacji o uruchomieniu kolejnej edycji nagrody (wraz z regulaminem
i formularzem zgloszeniowym). Przedstawiciele $rodowisk zaintereso-
wanych uhonorowaniem oséb lub instytucji i organizacji przygotowuja
formularz wraz z rekomendacjami i uzasadnieniem. Po zebraniu wszyst-
kich zgloszen spotyka si¢ jury nagrody, ktdre zapoznaje si¢ z nimi i typuje
nagrodzonych w danej edycji. Wreczenie nagrod (pamigtkowych medali
wraz z dyplomami oraz nagréd pienieznych, z wylaczeniem nagréd hono-
rowych) odbywa si¢ podczas uroczystej gali z udzialem Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz zaproszonych gosci. To najwazniejszy
moment w calej procedurze, szczegdlnie dla oséb i instytucji nagrodzo-
nych. Gala posiada swoj staly scenariusz, jest pewnego rodzaju spektaklem,
w ktérym gléwne role odgrywaja nagrodzeni. A wreczenie pamiatkowego
medalu - zaprojektowanego przez Anne¢ Jarnuszkiewicz, absolwentke
z 1958 roku Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych na wydziale
malarstwa w pracowni prof. E. Gepperta* - to wyraz uznania i docenienia,
a takze prestizu.

Element materialny (jakim jest nagroda) staje sie¢ symbolem przeszlo-
$ci stale obecnej we wspodlczesnosci, budujac poczucie ciaglosci tozsamo-
$ci, uobecniajac si¢ mocno w przestrzeni publicznej. Relacje dziennikarzy,
transmisje z gali, pozniejsze zdjecia i filmy dostepne w Internecie prze-
nosza laureatow (oraz ich dokonania) ze $wiatow lokalnych - niekiedy
hermetycznych - do globalnej przestrzeni. Jak pisze M. Napidrkow-
ski, ,,upamietnienie w formie materialnej stanowi $wiadomie podejmo-
wane proby odtworzenia przesziosci i udowodnienia jej zwigzku z obecng
sytuacjg” (Napiorkowski 2014: 509). Dla wielu nagrodzonych otrzymanie

4 http://www.zpap.zgora.pl/2007-11-30.htm, dostep: Il 2018.
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Nagrody im. Oskara Kolberga jest rodzajem podsumowania pewnego
etapu tworczosci i dzialalnosci (odnosi sie to zatem do przeszlosci). W jaki
sposob zatem nagrodzeni moga by¢ obecni w terazniejszosci oraz jak ich
dorobek moga wykorzystywac¢ nastepne pokolenia?

NAGRODA JAKO FORMA PRAKTYKI KULTUROWE]

W 2014 roku, uchwalonym przez Sejm Rzeczpospolitej Polskiej Rokiem
Oskara Kolberga (m.in. Brzezinska 2014: 14) powstal wspominany we
wprowadzeniu portal internetowy, w ktérym znalazly sie sylwetki wszyst-
kich nagrodzonych na przestrzeni ponad trzydziestu lat (www.nagrodakol-
berga.pl®). Jego gléwnym celem byto upowszechnienie wiedzy o dotychczas
nagrodzonych poprzez opublikowanie ich biogramoéw i fotografii. Ta
strona to ,album rodzinny” wszystkich dotychczasowych laureatow, uzu-
pelniany co roku o powiekszajace sie grono nagrodzonych, ktérych w 2019
roku byto ponad pét tysigca [sic!]. Biogramy te sg tez ilustracjg aktywnosci
kulturalnej w zakresie kultury tradycyjnej, pokazuja dorobek kilku poko-
lent badaczy, animatorow i tworcow ludowych, stanowigc — moim zdaniem
— istotny element niematerialnego dziedzictwa kulturowego w wymiarach
lokalnym, regionalnym, a takze narodowym.

Jakie sg zatem przestanki do tego, by ide¢ nagradzania wpisywac
w ramy ochrony, rozumianej jako ,$rodki majace na celu zapewnienie
przetrwania niematerialnego dziedzictwa kulturowego™ Na ile takze
wymienione w definicji (upowszechnianej przez Narodowy Instytut Dzie-
dzictwa®) érodki pasuja do funkcji spotecznych, jakie niewatpliwie spet-
nia Nagroda im. Oskara Kolberga? Pierwszym elementem ochrony jest
identyfikacja, rozumiana jako wlasciwe rozpoznanie danego elementu
zgodnego z definicja niematerialnego dziedzictwa kulturowego zawartego
w tekécie Konwencji UNESCO z 2003 roku i odpowiadajaca przynajmnie;j
jednemu (z pigciu) obszaréw. Kolejnymi etapami s3 dokumentacja (bedaca
takze forma upamigtniania) i badanie (opis danego elementu oraz jego
rejestracja). Wymienione trzy dzialania przyczyniaja si¢ do zachowania
i zabezpieczania wiedzy dotyczacej warunkéw funkcjonowania elementu
w danej spolecznosci. Srodkami podejmowanymi czesto nie tylko przez
samych depozytariuszy, ale i instytucje, organizacje oraz grupy niefor-
malne jest promowanie danego elementu wewnatrz i poza srodowiskiem,

5 Projekt strony internetowej Nagrody im. Oskara Kolberga ,Za zastugi dla kultury ludowej"
zostat realizowany przez Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu wspélnie z Instytutem Mu-
zyki i Tanca w ramach dziatan strategicznych zwiazanych z Rokiem Kolberga ze $rodkéw
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

6 http://niematerialne.nid.pl/Ochrona_dziedzictwa/, dostep: VI 2018.
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co z kolei przyczynia si¢ do wzmacniania i przekazywania tresci kulturo-
wych w sposob bezposredni (przekaz miedzypokoleniowy), ale i posredni
(poprzez edukacje¢ formalng i nieformalng). Ostatnim elementem ochrony
wg definicji pozostaje rewitalizacja (ozywianie) réznych aspektéw, co jest
pochodng wczesniej wymienionych $rodkow.

Czyni to z ceremonialu przyznawania nagrody forme praktyki kul-
turalnej, ktoérg rozumiem za Barbarg Fatyga jako ,uporzadkowane [...]
ludzkie zachowania, tworzace calosci o charakterze autotelicznym lub
instrumentalnym. Wewnetrznie i zewnetrznie porzadkuja je wzorce kultu-
rowe, ktére nadaja zachowaniom - na ogét bardzo skomplikowane - war-
tosci i znaczenia” (Fatyga: 2011)’. Badaczka dzieli praktyki kulturalne na
dwie kategorie. Do pierwszej zalicza indywidualne praktyki kulturowe,
nakierowane na jednostke (w odniesieniu do wreczania nagrody Kolber-
gowskiej jednostka sg laureaci, ich wyglad, zachowanie, gesty i dzialania)
oraz praktyki zbiorowe nakierowane na grupe spoleczng (za ktéra mozna
uzna¢ zaréwno calg grupe laureatéw, ekspertow i znawcow danych dzie-
dzin, w ktdrych jest przyznawana nagroda, jak i otoczenie spoleczne oraz
instytucjonalne laureata, w ktérym funkcjonuje na co dzien). Kazda z tych
praktyk B. Fatyga podzielila na kolejne kategorie, ja skupi¢ si¢ na jednej,
okreslanej przez socjolozke mianem ,ku $wiatu”. Dotyczy ona tych praktyk
kulturalnych, ktére (w przypadku praktyk jednostkowych) dotycza pewnej
wyobrazonej calo$ci (moze nig by¢ wyobrazenie sobie przez twdrce $rodo-
wiska odbiorcy jego wytwordw, poprzez ktére manifestuje swoj §wiatopo-
glad) oraz gdy dzialania s3 organizowane przez grupe oséb (w przypadku
zbiorowych praktyk). Zbiorowa praktyka kulturalng jest wedlug mnie
sposob organizacji calego systemu wylaniania i nagradzania laureatéw
- zaczynajac od zglaszania kandydatur przez dane srodowiska, poprzez
oceng ich dziatalnosci (przez srodowiska eksperckie), po ceremoni¢ wre-
czenia nagrod i pdzniejsze ich funkcjonowanie w swoich srodowiskach. To
swego rodzaju obrzed przejscia, w ktérym jednostki lub grupy, przecho-
dzac przez kolejne etapy, zmieniajg swoje statusy spoleczne, a po odbytym
rytuale (gali) funkcjonuja w nowych rolach.

WIELKOPOLSCY LAUREACI NAGRODY IM. OSKARA KOLBERGA

Przywolywana w poprzedniej cz¢sci Barbara Fatyga wskazuje takze na to,
iz praktyki kulturalne bywaja ograniczane réznymi uwarunkowaniami
terytorialnymi oraz politycznymi, co w kontekscie regionalnej polityki
kulturalnej realizowanej m.in. przez samorzadowe instytucje kultury ma

7 http://ozkultura.pl/wpis/153/5, dostep: VI 2018.
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duze znaczenie dla trwalosci (lub nie) dziedzictwa kulturowego. Realizo-
wane praktyki sg ,rozwijane i intensyfikowane dzieki edukacji kulturalnej
i zabiegom animacyjnym w grupach i instytucjach spofecznych, do ktd-
rych nalezg jednostki” (Fatyga: 2011)%, a ktdre z kolei zalezg takze od dane;j
polityki kulturalnej. Aby zobrazowa¢, w jaki sposéb przyznawanie nagrod
moze przyczyni¢ si¢ do ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego, przedstawie ilosciowq analize® sporzadzong na podstawie listy laure-
atow zwigzanych z Wielkopolska (rozumiang jako region administracyjny
w granicach wojewddztwa wielkopolskiego).

W latach 1974-2019 nagrode te otrzymalo w sumie 60 oso6b indywidu-
alnych oraz zespoldw, instytucji i organizacji dzialajacych na terenie woje-
wddztwa wielkopolskiego, wérdéd ktorych 44 (71%) przyznano osobom
indywidualnym, a 18 (29%) byto zespotowych (rys. 1). W latach 1974-1979
przyznano 10 nagrod, 1980-1989 - 11, 1990-1999 - 17 2000-2019 — 22.
Wida¢ wyrazna tendencje wzrostowa od lat 9o. XX wieku, ktora czgdciowo
jest zwigzana z... wiekiem laureatow (w przypadku nagréd indywidual-
nych) oraz dlugoscia funkcjonowania zespoléw i instytucji (w przypadku
nagrod zespotowych). Osoby i instytucje aktywne od lat powojennych az
do czaséw transformacji ustrojowej wilasnie w latach go. XX wieku naj-
czedciej obchodzily jubileusze kilku dziesiatek lat dzialania na rzecz upo-
wszechniania dziedzictwa kulturowego Wielkopolski (oraz poszczegélnych
mikroregionéw etnograficznych). To takze okres wyraznej zmiany pokole-
niowej — widocznej m.in. w zmianie kierownictwa zespotéw folklorystycz-
nych - oraz czas przechodzenia na emeryture zastuzonych animatoréw
czy naukowcow. Tendencja ta pokazuje, ze nagroda jest pewnego rodzaju
zwienczeniem dzialalnosci i ukoronowaniem wielu lat pracy na rzecz $ro-
dowisk lokalnych i regionalnych.

Rys. 1. Przyznane nagrody w latach 1974-2019
= Indywidualne Zespotowe

29%

8 http://ozkultura.pl/wpis/153/5, dostep: VI 2018.

9 Pierwsze zestawienie ilosciowe wielkopolskich laureatéw zostato przygotowane i opubli-
kowane w: Brzezinska 2015: 54-61.
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Przyznanie nagrod w wojewodztwie wielkopolskim wg kategorii
wyglada nastgepujaco: I Tworczo$¢ plastyczna, zdobnictwo, rekodzieto
i rzemiosto ludowe, folklor muzyczno-taneczny - 23; II Pisarstwo ludowe —
1; III Kapele ludowe - 7; IV Zespotly folklorystyczne — 9; V Dzialalno$¢
naukowa, dokumentacyjna, animacja i upowszechnianie kultury ludo-
wej — 17; VI Wyrdznienia honorowe dla instytucji i organizacji spolecznych
zastuzonych w opiece i upowszechnianiu kultury ludowej - 3 (rys. 2).

Rys. 2. Przyznane nagrody wg kategorii

| 23

Vi 3

O ile nie dziwi nagradzanie tworcéw indywidualnych (ktorych jest naj-
wigcej), o tyle wida¢ niska liczbe nagrodzonych w kategorii II (tylko jedna
osoba) oraz VI (trzy wyrdznienia). Jedyng osoba nagrodzong w kategorii
pisarstwa ludowego jest zamieszkaly w Guitowach Jozef Chojnacki, ktéry
w przeprowadzonym wywiadzie sam wskazal, ze odczuwa brak instytucji
czy srodowiska, ktére w Wielkopolsce prowadziloby dzialalnos¢ animujaca
zycie poetyckie tworcow ludowych (por. Brzezinska 2016: 53-58). Nagro-
dzenie jednej tylko osoby w tej kategorii nie oznacza zatem, ze takich twor-
cow nie ma. By¢ moze brakuje wystarczajacego rozpoznania tej konkretnej
dziedziny tworczosci ludowej.

Z kolei jedynymi instytucjami uhonorowanymi dyplomami w katego-
rii VI s3: Zespol Redakcji Dziel Wszystkich Oskara Kolberga w Poznaniu
(1993 r.), Panstwowa Szkota Muzyczna I stopnia im. Stanistawa Moniuszki
w Zbaszyniu (2006 r.) oraz Towarzystwo Bambrow Poznanskich (2019 r.).
I tutaj pojawiajg si¢ pytania wymagajace szerszej diagnozy w przyszlosci
(w osobnym tekscie): Czy Wielkopolska jest uboga w instytucje zastuzone
dla ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego? Czy tez proble-
mem jest brak zabiegania o uznanie dla swojej dzialalnosci na arenie ogol-
nopolskiej? Wszak z wieloma instytucjami zastuzonymi w omawianym
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temacie byli zwiazani ci, ktérzy zostali laureatami w kategorii V (17
naukowcéw i animatoréw). Laureatami zostali naukowcy i badacze: prof.
Jozef Burszta (1977 r.), zwigzany z Instytutem Etnologii i Antropologii Kul-
turowej UAM, prekursor badan terenowych prowadzonych na obszarze
calej kulturowo-historycznej Wielkopolski; dr Stanistaw Blaszczyk (1979
r.), twérca poznanskiego Muzeum Etnograficznego i znawca wielkopol-
skiej sztuki ludowej; Stanistaw Chmielowski (1992 r.), zwigzany z Muzeum
Okregowym w Lesznie; Aleksandra Wojciechowska (1995 r.) i Mirostawa
Bobrowska (1990 r.), obydwie zwigzane z Centrum Animacji Kultury
w Poznaniu, wieloletnie konsultantki dla zespotéw ludowych i folklory-
stycznych; prof. Bogustaw Linette (1997 r.), zwiazany z Instytutem Etnolo-
gii i Antropologii Kulturowej UAM, a nastepnie Instytutem Muzykologii
i Instytutem im. Oskara Kolberga; dr Jarostaw Lisakowski (2004 r.), etno-
muzykolog zwigzany z Instytutem Sztuki PAN i badacz folkloru ziemi
kaliskiej; Danuta Pawlak (2011 r.), Agata Skrukwa i Elzbieta Krzyzaniak-
-Millerowa (2019 r.), wieloletnie pracowniczki Instytutu im. Oskara Kol-
berga w Poznaniu i znawczynie Kolbergowskich zapisow muzycznych oraz
prof. Anna Szyfer (2016 r.), zwigzana z Instytutem Etnologii i Antropolo-
gii Kulturowej UAM, badaczka i znawczyni kultury tradycyjnej... Warmii
i Mazur.

Odrebna grupe stanowig animatorzy pracujacy ,w terenie’, wywodzacy
sie ze spotecznosci lokalnych i na ich rzecz organizujacy zycie kulturalne
oparte o tradycyjna kulture ludowa. Pierwszym nagrodzonym (zreszty
w tym samym roku co prof. Jozef Burszta) byt Jan Bzdega (1977 r.), badacz
i piewca Biskupizny; z Regionu Kozta - Antoni Janiszewski (1985 r.);
z Hazow — Anna i Franciszek Brzeskotowie (1993 r.); z Szamotul - Janina
Foltynowa (1994 r.), z Bukéwca Gdérnego — Anna Markiewicz (1996 r.) oraz,
jako ostatnia nagrodzona, Joanna Pretkowska (2018 r.) z Biskupizny, wielo-
letnia wspotpracowniczka Jana Bzdegi.

Laureatéw nagrod w kategoriach I, III i IV warto rozpatrywa¢ w nieco
innym ujeciu, a mianowicie bioragc pod uwage kryterium regionalne,
pokazujace takze aktywnos$¢ kulturalng w obszarze kultury tradycyjnej
i niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Nawet pobiezna analiza roz-
mieszczenia nagrodzonych pokazuje, ze mapa ich lokacji w duzej mie-
rze pokrywa si¢ z mapg wspolczesnej aktywnosci kulturalnej, co z kolei
pozwala méwi¢ o zywotnosci kultur lokalnych takze w zakresie niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego. Sposrdd nagrodzonych najliczniej
reprezentowani sg ci zwigzani z Poznaniem, jednak w tej grupie tylko
jedna nagroda (dla Zespolu Folklorystycznego ,Wielkopolanie” w 2005 r.)
nie zostala przyznana naukowcowi lub animatorowi. Jesli chodzi o powiaty
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czarnkowsko-trzcianecki

wielkopolskie, to zdecydowanym liderem jest powiat nowotomyski (10
laureatow), gostynski (9) i leszczynski (5). Warto tez zwrdci¢ uwage na
powiaty szamotulski (4) oraz jarocinski (2) i kaliski (2) (rys. 3). Obejmuja
one swoim zasiegiem obszary etnograficzne dobrze rozpoznane, udoku-
mentowane i wcigz kultywujace lokalne tradycje. Nadal przechowywana
jest tam pamie¢ o twdrcach juz niezyjacych (lub nieistniejacych kapelach
czy zespolach), jednak wielu spos$réd wspodlczesnie funkcjonujacych twor-
cow to uczniowie dawnych mistrzow.

Rys. 3. Przyznane nagrody wg powiatéw
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Nastgpil zatem proces przekazu miedzypokoleniowego, a elementy nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego pozostaja Zywe, co znajduje takze
wyraz w ubieganiu si¢ o wpis na ,, Krajowa liste niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego” (tab. 1 pokazuje wybrane przyklady dotyczace trzech
region6w etnograficznych). Natomiast aktywna dzialalno$¢ lokalnych
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i regionalnych instytucji kultury stwarzajacych dobre warunki dla rozwoju
kulturalnego przyczynia si¢ do wzrostu swiadomosci znaczenia dziedzic-
twa kulturowego (por. m.in. Brzezinska, Machowska 2016; Sierpinski 2016).

Tab. 1. Laureaci Nagrody im. Oskara Kolberga w wybranych regionach etnograficznych

Wielkopolski
Obszar Depozytariusze Wpis na ,Krajowa
etnograficzny liste”

1 Region Kozta
(pow. nowotomyski)

Tomasz Sliwa (1974 r.), Antoni
Janiszewski (1985 r.), Czestaw
Przadka (1990 r.), Henryk Skotarczyk
(2008 r.), Kapela Franciszka Hirta

,Chrosniczanie” z Chro$nicy (1988 r.),
Zespét Przyprostynia Folklorystyczny

,Wesele Przyprostynskie” (1986 r.),
Jadwiga Hirt (1989 r.), Gertruda
Kubicka (1993 r.)

Tradycje dudziarskie
w Wielkopolsce (wpis
razem z 4 innymi
grupami regionalnymi
dudziarzy) - wpis
w2017r.

2 Biskupizna
(pow. gostynski)

Jan Bzdega (1977 r.), Kapela
Dudziarzy z Domachowa (1984 r.),
Zespot ,Biskupianie” z Domachowa
(1999 r.), J6zefa Stawinska i Maria
Kabata (1994 r.), Stanistawa
Puslednik (1998 r.), Maria Majchrzak
92001 r.), Stanistaw Kubiak (2006),
Joanna Pretkowska (2018 r.)

Tradycje kulturowe
Biskupizny - wpis
w 2016 r.

3 Ziemia Szamotulska
(pow. szamotulski)

Maria i Wradystaw Orlikowie

(1989 r.), Regionalny Zespét Piesni

i Tanca ,Szamotuty” (1985 r.), Janina
Foltynowa (1994 r.),

Tradycje weselne
Szamotut i okolic -
wpis w 2017 r.

4 Poznan
(i dawne wsie

Towarzystwo Bambréw Poznanskich
(2019 1)

Tradycje kulturowe
Bambréw Poznanskich

podpoznanskie) - wpis w 2018 r.

Zrédto: opracowanie whasne.

Analizujgc, komu i w uznaniu za jakie zastugi zostala przyznana
nagroda, warto poréwna¢ kategorie ze $rodkami ochrony niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego (tab. 2). Moim zdaniem tylko dwa $rodki
ochrony, jakimi sg identyfikacja oraz zachowanie (rozumiane takze jako
przekaz miedzypokoleniowy i miedzysrodowiskowy, dbanie o ciagtos¢)
sg zadaniami, jakie stojg przed laureatami wszystkich kategorii. Nato-
miast szczegdlna rola przypada badaczom i animatorom oraz instytucjom
(kategorie V i VI) - ich zadaniem jest podejmowanie catosciowych dzia-
tan w zakresie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Dzieki
charakterowi swojej pracy sa w stanie wdrozy¢ je wszystkie, co jest takze
zwigzane z charakterem pracy zawodowej i mozliwo$ciami podejmowania
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aktywnoéci. Srodkami ochrony w sposéb szczegélny przyczyniajacymi
sie do dalszego trwania elementéw dziedzictwa, ale takze jego twodrczego
przeksztalcania s te, ktore stuza wszelkim dzialaniom zwigzanym z moz-
liwosciami wykorzystania elementéw kultur tradycyjnych w réznorodnych
formach edukacji, do czego w znaczacy sposéb przyczyniaja sie laureaci
w kategorii V - zespoly ludowe i folklorystyczne.

Tab. 2. Dziatalno$¢ laureatéw nagrody wobec $rodkéw ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego

KATEGORIE NAGRODY
I 1 11 v | v Vi
4]
H
2 R
Elr] 9 To |9
=2 |2 > 88|y
£ |8 3 |8 B3|
S @ 5 g a ES| 2
Ry |2 T | & |Em| B
v o ¥ N <m | E
Identyfikacja X X X X X
Dokumentacja X X X
X Badanie X X
2
> | Zachowanie X X X X X X
4
2 Zabezpieczenie X X
I
"]
o Promowanie X X
<
g Wzmacnianie i przekazywanie, X X X
‘% w szczegolnosci przez edukacje formalna
i nieformalna
Rewitalizacja réznych aspektéw tego X X X
dziedzictwa
Zrédto: opracowanie whasne.
PODSUMOWANIE

Jak pokazala przedstawiona wyzej krotka analiza dzialalnosci wielkopol-
skich laureatow, wszyscy oni tworzg grupy srodowiskowe powigzane siecia
wzajemnych relacji, a ich dzialalno$¢ jest dowodem na staly i systema-
tyczny przekaz niematerialnego dziedzictwa kulturowego w ramach spo-
tecznosci nie tylko lokalnych, ale i regionalnej, wielkopolskiej. Staja sie tym
samym bohaterem pamieci zbiorowej, ktéra dzieki stale podejmowanym
i realizowanym praktykom kulturalnym przyczynia si¢ do ochrony owego
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dziedzictwa. Coroczne wreczanie nagrod w uroczystej oprawie to forma
spektaklu kulturowego, swoistego rytuatu z gléwnymi aktorami, symbo-
licznymi gestami, formulg otwarcia i zamkniecia. Nagroda jest no$nikiem
emocji i przekazu kulturowego, jej wreczenie w mato uroczystej formule
nie byloby wiasciwie usankcjonowane spolecznie i $rodowiskowo. Akty
upamietniania (a takim jest przyznawanie nagréd) wyznaczaja jednocze-
$nie ramy interpretacji przesztosci regionu. Pamigta¢ jednak warto i o tym,
ze ,liczba upamietnien ro$nie odwrotnie proporcjonalnie do skali zacho-
wania dziedzictwa” (Napiorkowski 2016: 509). By tak si¢ nie stalo, wlasci-
wym kierunkiem dla podejmowania dalszych srodkéw ochronnych jest
ciggla wspodlpraca miedzysrodowiskowa i wytwarzanie nowych mecha-
nizmdéw ochrony (jakimi sg funkcjonujace krajowe rejestry zjawisk oraz
dobrych praktyk stuzacych ochronie).

Katarzyna Smyk w swoim artykule dotyczacym tworzenia rejestru
dobrych praktyk wskazuje, ze trzeba ,odda¢ nalezne miejsce wielu pol-
skim dzialaniom, przynoszacym s$wietne efekty” (Smyk 2016: 37), a taka
praktyka jest moim zdaniem istniejaca od 1974 roku instytucja Nagrody im.
Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”. Dlatego proponuje, by
do zalecanych przez Narodowych Instytut Dziedzictwa srodkéw ochrony
- do ktérych zaliczone zostaly: identyfikacja, dokumentacja, badanie,
zachowanie, zabezpieczenie, promowanie, wzmacnianie i przekazywanie,
rewitalizacja roznych aspektéw tego dziedzictwa - doda¢ dzialanie zwia-
zane ze stalym i systematycznym diagnozowaniem aktywnosci spolecznej
i instytucjonalnej.

BIBLIOGRAFIA

Brzezinska Anna Weronika, 2014, Wprowadzenie, ,Lud”, nr 98, s. 13-16.

Brzezinska Anna Weronika, 2015, Wielkopolscy laureaci Nagrody im. Oskara Kol-
berga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”, ,,Przeglad Wielkopolski’, nr 1 (107),
S. 54—61.

Brzezifiska Anna Weronika, Machowska Marta (red.), 2016, Biskupizna. Ziemia -
tradycja - tozsamos¢, Krobia.

Napidrkowski Marcin, 2014, Upamigtnienie, [w:] Modi memorandi. Leksykon kul-
tury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, we wspolpracy z J. Kalicka,
Warszawa, s. 509-514.

Pokropek Marian, Pokropek-Swiderska Agnieszka, 2005, XXX edycja Nagrody
im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”, [w:] Katalog Nagrody im.
Oskara Kolberga ,Za zastugi dla kultury ludowej”, red. K. Markiewicz, Przysu-
cha 2005, s. 3-13.

Sierpinski Maciej, 2016, Wesele szamotulskie, Szamotuty.



ANNA WERONIKA BRZEZINSKA

298

Smyk Katarzyna, 2016, Rejestr najlepszych praktyk stuzgcych ochronie niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego na gruncie polskim: idea - kryteria - wqtpliwosci,
[w:] Narracja, obyczaj, wiedza... O zachowaniu niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, red. A. Przybyla-Dumin, Chorzéw-Lublin-Warszawa, s. 29-39.

Waszczynska Katarzyna, Metody pracy, zasady i praktyka podziatu regionalnego
w monografiach Oskara Kolberga, ,Lud”, nr 98, s. 17-39.

Wawrzyniak Joanna, 2014, Pamigl zbiorowa, [w:] Modi memorandi. Leksykon kul-
tury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, we wspolpracy z J. Kalicka,
Warszawa, s. 346-351.

ZRODEA INTERNETOWE

Fatyga Barbara, 2011, Praktyki kulturalne, [w:] Stownik teorii Zywej kultury: http://
ozkultura.pl/wpis/153/5

Nagroda im. Oskara Kolberga: http://www.nagrodakolberg.pl/181

Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego: http://niematerialne.nid.pl/
Ochrona_dziedzictwa/

Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw: http://www.zpap.zgora.pl/2007-11-30.htm

OSCAR KOLBERG AWARD LAUREATES FROM GREATER
POLAND. BETWEEN THE COLLECTIVE MEMORY AND THE
SAFEGUARDING OF INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

Oscar Kolberg Award “For Merit to Folk Culture”, established in 1974, is given in
6 categories. It is the most important and prestigious distinction granted to folk
artists, animators and researchers of folk culture issues. In the years 1974-2018,
57 people, institutions or teams active in the territory of Greater Poland voivode-
ship received the award. The heritage of several generations of the awarded may
be perceived as a form of collective memory about the individuals as well as the
communities on behalf of which they have been acting. Represented fields and
forms of activity have contributed to the protection of intangible cultural herit-
age, most of all thanks to the widely implemented educational and popularisation
activity. Thereby, the continuity of intergenerational transfer has been maintained,
which is the fundamental guarantor of durability of particular heritage elements.
By the example of several chosen portraits of the awarded people and institutions,
an attempt at answering the following three questions is made in the text: In what
way does granting the award contribute to the protection of intangible cultural
heritage of Greater Poland? What are the forms of this protection nowadays and
in what way is the memory of laureates and their activity transferred? In what way
does the cooperation of laureates (or their successors and continuators) with local
environments develop?



DZIEDZICTWO SCEN FESTIWALOWYCH

Przeglady i festiwale Ziemi Kaliskiej
jako srodek zachowania i promocji folkloru

Anna Galczynska
Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu

potudniowo-wschodniej czesci Wielkopolski' istniejg wieloletnie

tradycje przegladéw i festiwali folklorystycznych. Ich organizato-
rem, a czesto takze inicjatorem, jest Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu
(dalej bede si¢ postugiwala skrotem CKiS), bedace instytucjg, dla ktorej
organizatorem jest samorzad wojewddztwa wielkopolskiego. Przedmiotem
dzialania tej najwiekszej instytucji w poludniowo-wschodniej czesci woje-
wddztwa jest: ,kultura oparta na zywej tradycji — pomiedzy dziedzictwem
przesztosci a przyszloscia - zrodzong z indywidualizmu regionalnego
Wielkopolski, poszanowania tozsamosci a jednoczesnie sprzyjajaca inte-
gracji grup i srodowisk w nowej rzeczywistosci cywilizacji europejskiej”>.
W odniesieniu do dzialalno$ci zwiazanej z zachowaniem i promocja folk-
loru Ziemi Kaliskiej istotne sg takze cele instytucji, do ktérych zaliczone
zostaly: ,,rozpoznawanie, pobudzanie i zaspokajanie potrzeb kulturalnych
mieszkancow regionu; wzmocnienie kompetencji kulturowych odbior-
cow; promocja dziedzictwa regionalnego jako waznego elementu dziedzic-
twa kulturowego; edukacja kulturalna dzieci i mlodziezy; prezentowanie
najnowszych tresci i form artystycznych; promocja waznych wydarzen
artystycznych i spolecznych; inspirowanie i wspomaganie dzialajacych
w kulturze organizacji pozarzadowych™.

1 Administracyjnie w sktad obszaru potudniowo-wschodniej Wielkopolski zaliczane sa po-
wiaty: kepinski, ostrzeszowski, ostrowski, kaliski, krotoszynski, jarocifski i pleszewski.

2 https://www.e-bip.org.pl/ckis/13930, dostep: VI 2018.
3 |bidem.
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Tak okreslone dziatania wpisuja si¢ rowniez w zawarte w wizji rozwoju
wojewddztwa do roku 2020 cele strategiczne, w ktorych nacisk kladziony
jest na wzmacnianie poczucia tozsamosci kulturalnej (Wielkopolska 2020
2012: 139)*. W tak wyznaczonych ramach ideowych i organizacyjnych
w CKiS prowadzone sg intensywne dziatania majgce na celu popularyzacje
kultury tradycyjnej regionu kaliskiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem
folkloru muzycznego. Instruktorzy zajmujacy sie popularyzacja dziedzic-
twa kulturowego za$ tworza dobre warunki dziatalnosci zaréwno dla twor-
cow ludowych Ziemi Kaliskiej, jak i odbiorcéw owych tresci.

W poludniowej Wielkopolsce, czyli dawnym wojewddztwie kaliskim,
dziala blisko 40 zespolow $piewu i tanca oraz kapel ludowych. Wigk-
szo$¢ z nich powstala w latach 70-80. XX wieku i calg swoja dziatalnos¢
zwigzala z amatorskim ruchem scenicznym oraz przegladami ludowymi.
W regionie dziala takze kilkunastu twércow ludowych, czg$ciowo zrze-
szonych w Stowarzyszeniu Twdrcéw Ludowych. Reprezentuja oni takie
dziedziny tworczosci ludowej jak: hafciarstwo (gltéwnie haft snutkowy
i angielski), czepkarstwo, koronczarstwo (frywolitka), stomkarstwo i pla-
styka obrzedowa (wykonywanie 0zdéb z papieru), plecionkarstwo oraz
rzezba w drewnie. Prezentacja tworczosci podczas festiwalowych targow
sztuki ludowej stanowi wazng czg$¢ ich funkcjonowania w srodowisku.
Odbywaja si¢ wowczas pokazy wykonywania wyrobéw rekodzielniczych
i rzemie$lniczych tradycyjnymi metodami, a twdrcy chetnie przekazujg
swoja wiedze 1 umiejetnosci wszystkim zainteresowanym. Informacje
o nich znajdujg si¢ na stronie internetowej CKiS, ktora jest stale aktuali-
zowana. Wielu z nich to osoby wielokrotnie nagradzane, dwie twdrczynie
sa za$ laureatkami Nagrody im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury
ludowej” (Eugenia Wieczorek w 2013 1. i Stanistawa Kowalska w 2018 r.%).

Inng formg dzialalnosci, petnigca funkcje reprezentacyjne i integrujace,
sg organizowanie co dwa lata Biesiady Folkloru Ziemi Kaliskiej. Maja one
formule konkursu, w ktérym biorg udzial zespoly ludowe regionu. Tra-
dycja organizowania Biesiady siega lat 8o. XX wieku’, jednak juz dekade

4 Cel operacyjny 8.10. Ochrona i utrwalanie dziedzictwa kulturowego, http://www.wrpo2007-
2013.wielkopolskie.pl/zalacznikii/2013/Zaktualizowana_Strategia_ RWW_do_2020.pdf,
dostep: VI 2018.

5 http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-eugenia_wieczorek, dostep: VIl 2018.
6 http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-stanislawa_kowalska, dostep: VIl 2018.

7 Materiaty dotyczace Biesiad Folkloru znajduja sie w archiwum Centrum Kultury i Sztuki
w Kaliszu. Informacje z ostatnich lat mozna znalez¢ na stronie o folklorze potudniowe;j
Wielkopolski http://folklor.kalisz.pl dostep 04.05.2018, takze na stronie Centrum Kultury
i Sztuki w Kaliszu http://ckis.kalisz.pl dostep: 04.05.2018.
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weczesniej funkcjonowaly spotkania w podobnej formule, jako prezentacja
zespotéw ludowych w ramach Przegladéw Amatorskiego Ruchu Arty-
stycznego PARA (Szal 1982: 10)®. Regionalny Przeglad Zespotéw Folklory-
stycznych Poludniowej Wielkopolski to konkurs odbywajacy sie w cyklu
dwuletnim. Obecnie na scenie plenerowej nad zalewem brzezinskim pre-
zentuja si¢ niemal wszystkie zespoly §piewacze, taneczne, obrzedowe oraz
kapele i solisci z tej czesci Wielkopolski. Powotywane przez CKiS w Kali-
szu jury zlozone z etnomuzykologéw, choreograféw i etnologéw wyla-
nia najlepsze prezentacje zespotéw ludowych w subregionie Poludniowej
Wielkopolski oraz przyznaje nagrody i wyrdznienia. Wspoélorganizatorem
Biesiady Folkloru od 2000 roku jest Gminny O$rodek Kultury w Brzezi-
nach, w strukturach ktérego funkcjonuje kilka zespoléw muzycznych
i $piewaczych (najbardziej znanymi i cenionymi sa Kapela Ludowa ,,Brze-
ziny” i Zespot Piesni ,,Brzezinianki™). Gléwnym zalozeniem Biesiady jest
ochrona i dokumentacja najcenniejszych tradycji regionalnych w dzie-
dzinie folkloru, a takze mozliwo$¢ spotkania si¢ Srodowiska tworcow
i kontynuatoréw kultury ludowej w celu wymiany do$wiadczen oraz kon-
sultacji z folklorystami. Juz w pierwszych latach istnienia Biesiad Folkloru
wyksztalcit si¢ ich znak graficzny w postaci prostego zarysu czepca kobie-
cego z Kaliskiego. Przetrwal on do dzi$, stajac si¢ wizerunkiem calego
subregionu.

Z kolei Estrady Folkloru od ponad 30 lat s3 miejscem spotkan i wyste-
pow artystow ludowych z Kaliskiego. Imprezy te odbywaly si¢ poczat-
kowo w salach doméw kultury. Pézniej przeniosty sie w plener w poblizu
réznych miejscowosci Poludniowej Wielkopolski. Istnieniu festiwali nie
zagrozila reforma administracyjna, likwidujaca wojewoddztwo kaliskie, ani
zmiany struktury ich organizatora — Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu.
Podczas Estrad i Biesiad Folkloru odbywaja si¢ takze przeglady tworczo-
$ci ludowej, podczas ktdrej zaproszeni artysci pokazuja swoje prace — naj-
czesciej s to rzezby, hafty i koronki. Kazdorazowo na scenie pojawia sie
od kilku do kilkunastu zespoléw z danej czesci regionu, towarzysza im za$
targi sztuki ludowej, potancéwki i warsztaty dla réznych grup odbiorcow.

Biesiady i Estrady Folkloru od poczatku byly miejscem spotkan
ludzi zwigzanych z ruchem folklorystycznym, ktéry na Ziemi Kaliskiej
liczy kilkadziesigt zespoldw, kapel i tworcow ludowych. Byly i nadal sg
to wazne miejsca spotkan - daja mozliwos¢ wystepu, zaprezentowania

8 Takze w: Il Biesiada Folkloru Ziemi Kaliskiej ,Gazeta Poznanska” 12.12.1985, s. 10.

9 http://www.brzeziny-gmina.pl/pl/oswiata-kultura-sport/kultura/gminny-osrodek-kultury.
html, dostep: VIl 2018.
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umiejetnosci i tradycji lokalnych. Stworzyly okazje do zabawy, nauki
i wymiany do$wiadczen w s$rodowisku. Podczas 40 lat istnienia tych
imprez w regionie organizatorzy zrobili kilkadziesigt nagran audio i wideo,
na ktérych uwieczniono wielu artystéw, co przyczynito si¢ da zachowania
przejaw6éw niematerialnego dziedzictwa kulturowego tej czeéci regionu. Sa
to cenne zrodla do badan twoérczodci Kaliskiego™. Przede wszystkim za$
przeglady tworczosci ludowej integruja ludzi, szczegélnie srodowisko folk-
lorystyczne. Festiwale gromadzg publicznos¢, ktdéra badz to zna regionalny
folklor, badz chce go poznac, a czasem jest zupelnie przypadkowa i styka
sie z folklorem po raz pierwszy. Jednym stowem - przeglady i festiwale
Ziemi Kaliskiej dbaja o jak najwyzszy poziom folkloru i pozwalaja zacho-
wa¢ oraz promowac kulture tradycyjna Wielkopolski.

Aktywno$¢ w dzialaniach na polu muzycznego folkloru tradycyjnego
doprowadzita do powstania nowego przegladu w regionie. W 2017 roku
odbyt sie po raz pierwszy Festiwal Muzyki Tradycyjnej ,,Melodie stamtad”
na placu CKiS w Kaliszu. Festiwal nawigzat do plyty z nagraniami archi-
walnymi z Ziemi Kaliskiej, wydanej w roku 2015 przez Instytut Sztuki PAN
w Warszawie oraz Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu. Ptyta zostata nagro-
dzona tytulem Fonogram Zrdédet w konkursie Polskiego Radia" i stata sie
inspiracjg dla wielu twércow, uswiadamiajac im bogactwo folkloru Ziemi
Kaliskiej. Festiwal byt wspanialym spotkaniem ludzi, artystéw i publicz-
nosci, ktérzy pasjonujg si¢ lub po raz pierwszy zetkneli si¢ z tradycja
i kulturg muzyczna kaliskiego. Bylo to jednoczesnie spotkanie wspotcze-
snosci z przeszloscig. Umieszczone na plycie utwory wokalne i instrumen-
talne, wykonywane przez niezyjacych juz w wigkszosci artystow wiejskich,
zabrzmialy na estradzie w nowym wspdlczesnym wykonaniu i aranzacji.
W konkursie wzielo udzial kilkaset osdb, 11 zespotéw $piewaczych, 6 $pie-
wakow i muzyk. Wszyscy reprezentowali miejscowosci z potudniowej cze-
$ci Wielkopolski, a zatem z okolic Kalisza, Jarocina, Krotoszyna, Ostrowa
Wielkopolskiego i Ostrzeszowa. Uczestnicy demonstrowali swoja inter-
pretacje utworéw zebranych na plycie z nagraniami archiwalnymi Jaro-
stawa Lisakowskiego oraz Jadwigi i Mariana Sobieskich z lat 40-60. XX
wieku. W Festiwalu chodzito nie tyle o nagrody, ile o wspdlne spotkanie
i przezywanie tradycji. Tradycyjnie odbywaly sie tam réwniez targi twor-
cow ludowych, na ktérych artysci z regionu prezentowali swoje prace.

10 Rejestracje nagran z Biesiad Folkloru i Estrad Folkloru znajduja sie w archiwum Centrum
Kultury i Sztuki w Kaliszu.

11 W 2017 roku CKiS w Kaliszu wraz z IS PAN wydato druga czeé¢ ptyty Melodie stamtaqd,
réwniez doceniona tytutem Fonogram Zrédet. W 2019 odbedzie sie druga edycja Festiwalu
,Melodie stamtad” w Kaliszu.
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Zwienczeniem festiwalu byla potancéwka w ramach oddolnej inicjatywy,
jaka s3 organizowane od kilku lat potancéwki pod nazwa ,Tance blisko
ziemi” przy muzyce kilku kapel z Kaliskiego. W imprezie wzigto udzial
wielu kaliszan i turystow, ktérzy rzadko miewaja mozliwo$¢ obcowania
z muzyka tradycyjna.

Biesiady Folkloru i Estrady Folkloru w Potudniowej Wielkopolsce,
a od niedawna Festiwal ,,Melodie stamtad” w Kaliszu wpisaly si¢ na stale
w krajobraz kulturalny regionu. Dzieki nim zespoly i kapele Kaliskiego
oraz innych powiatéw sasiadujacych mogly przetrwac i rozwija¢ swoja
dzialalnos¢. Festiwale dawaly motywacje do przygotowania specjalnego,
archaicznego repertuaru, zaprezentowania stroju i kultury bycia przodkéw.
Praca kilku pokolen pasjonatéw folkloru oraz muzyki tradycyjnej Ziemi
Kaliskiej daje dzisiaj efekt w postaci bogactwa zachowania kultury potu-
dnia Wielkopolski. Dzieki nim jestesmy my, tu w Kaliskiem.
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CELEBRATIONS AND FESTIVALS
OF THE KALISZ LAND AS A MEANS OF PRESERVING
AND PROMOTING FOLKLORE

In the south-eastern part of Greater Poland there have been multi-annual
traditions of organising folkloristic celebrations and festivals. The Kalisz Land
Folklore Feast is a contest for folk bands of the region that dates back to the
beginning of the 1980s. The Folklore Stage has been the place of meetings and
performances by folk artists of the Kalisz region for over thirty years. These events
initially occurred in the halls of cultural centres. Later, they moved outdoors to
different locations in the southern Greater Poland. The existence of the festival
was not endangered either by the administrative reform, liquidating Kalisz
province (voivodeship), or the structural changes of the Centre of Culture and
Art in Kalisz - the festival’s organizer. Since their very beginning, Folklore Feasts
and Stages have been the place of meetings of people devoted to the folkloristic
movement that comprises tens of folk bands, groups and artists in the Kalisz Land.
They have always served as important meeting places - they offer an opportunity
for performing, presenting one’s skills and local traditions. They create occasions
for entertainment, education and exchange of experience in the environment.
Most of all, however, they integrate people. Festivals gather audience that either
knows regional folklore or wants to get acquainted with it, and sometimes consists
of absolute strangers to the topic who meet folklore for the first time. Briefly
speaking, celebrations and festivals of the Kalisz Land ensure the highest level
of folklore and help to preserve and promote the traditional culture of Greater
Poland.
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WPROWADZENIE

Obserwowany na $wiecie i w Polsce juz od kilkudziesieciu lat dynamiczny
rozwoj turystyki przejawia si¢ nie tylko w liczbie turystéw, ale takze
w nowych formach, nowych przestrzeniach i nowych celach podrézy. Do
tych ostatnich nalezag m.in. wyjazdy w celach uczestnictwa w rozmaitych
imprezach - np. kulturalnych, handlowych, sportowych, gastronomicz-
nych i wielu innych, ktére coraz czesciej laczy sie pod wspdlng nazwa
»wydarzenie” (Liszewski 2014: 89). Poszczegélne destynacje (panstwa,
regiony i samorzady) wykorzystuja konkretne wydarzenie w wypromo-
waniu swojej oferty turystycznej. Tym samym réznego typu imprezy staja
sie czynnikiem, ktory przyciaga turystow do konkretnego miejsca. Jedno-
czednie sila oddziatywania takiego wydarzenia zalezy od samej jego skali
(mikro-, makro-), a przede wszystkim od atrakcyjnosci programowej
i organizacyjnej podejmowanego przedsiewziecia (Imprezy... 2014: 34).

Wydarzenia promujace zywno$¢ i napoje staly sie popularnym elemen-
tem szeroko rozumianej turystyki kulinarnej. Dlatego tez w typowo tury-
stycznych miejscowos$ciach czestotliwo$¢ organizacji wydarzen w postaci
festiwali, $wiat czy dni jest zdecydowanie wigksza niz w miesigcach poza
gléwnym sezonem turystycznym. Wiele tego typu wydarzen gastrono-
micznych odbywa si¢ réwniez w miejscach zlokalizowanych na obszarach
wiejskich lub miejskich, w ktoérych funkcja turystyczna nie jest rozwinieta,
a tym samym miejscowosci te nie s3 tradycyjnie kojarzone z turystyka
kulinarng. Organizacja wydarzen gastronomicznych w przestrzeni tury-
stycznej stala sie zatem czyms$ naturalnym i powszechnie spotykanym we
wszystkich regionach Polski (Borzyszkowski 2017: 155).
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Celem pracy jest ukazanie ogdlnopolskich oraz regionalnych festiwali
promujacych Zywnos¢ i napoje w kontekscie intensywnie rozwijajacej sie
turystyki kulinarnej na terenie Polski. Do przygotowania opracowania
zastosowano badania niereaktywne (ang. no-reactive research) — metode
analizy tresci (ang. content analysis), w ktorych wykorzystano dane wtérne
pochodzace z literatury przedmiotu i technike obserwacji uczestniczacej
podczas licznych wizyt studyjnych w trakcie festiwali kulinarnych, ktore
mialy miejsce na obszarze kraju w latach 2008-2018.

1. , W POSZUKIWANIU GASTRONOMICZNYCH UNIESIEI\’I”,
CZYLI TURYSTYKA KULINARNA

Podréze w poszukiwaniu smakow to najlepsze okredlenie dla ciagle roz-
wijajacej si¢ turystyki kulinarnej, ktéra spotyka si¢ z coraz cieplejszym
przyjeciem przez mniej lub bardziej dos§wiadczonych podréznikéw, zaintere-
sowanych wszystkim co jest zwigzane z szeroko rozumiang kuchnia. Dzigki
kulinarnym eksperymentom eksplorujg oni $§wiat za pomocg zmystu smaku
i wechu. Dla wielu z nich kuchnia danego kraju lub regionu staje si¢ celem
samym w sobie, a dania serwowane podczas wyjazdéw majg znaczenie przy
wyborze miejsca wakacji czy weekendu. Coraz czesciej powstaja takze spe-
cjalne oferty kulinarno-turystyczne promowane przez biura podrozy, ktére
skupiajg si¢ na ustugach bezposrednio powigzanych z kuchnig danej grupy
etnicznej lub etnograficznej. Turysci moga wykupi¢ wycieczki i wyjazdy
kulinarne, podczas ktérych oprocz standardowej listy atrakeji turystycznych
mozna sprobowac potraw i produktéw zywnosciowych charakterystycznych
dla kultury zywieniowej danego kraju czy regionu.

Turystyka kulinarna wedlug D. Orfowskiego i M. Wozniczko (2016b: 65)
jest:

[...] tematycznym podrézowaniem w celu poznawania lokalnych, regionalnych
i narodowych surowcéw, produktéw zywnosciowych, a takze tradycyjnych potraw
w przestrzeni turystycznej zaréwno obszaréw wiejskich, jak i miejskich. Ten rodzaj
turystyki przynosi satysfakcje jej uczestnikom poprzez czerpanie przyjemnosci
z mozliwosci osobistego doswiadczania nowych smakéw i zapachéw oraz wracania
do tych juz wczeéniej poznanych. Odbywa sie to poprzez udzial w wydarzeniach
kulinarnych, przemierzajac szlaki kulinarne, odwiedzajac lokale gastronomiczne,
zwiedzajac muzea ukierunkowane na sztuke kulinarng, podpatrujac procesy tech-
nologiczne w zakladach przetworstwa spozywczego, jak i w trakcie nauki sporzadza-
nia konkretnych specjatéw kulinarnych (Wozniczko, Jedrysiak, Orfowski 2015: 19).

Dziedzictwo kulinarne stanowi bardzo wazny element doswiadczenia
turystow. Od kilku lat stalo si¢ réwniez jednym z czynnikéw motywuja-
cych ludzi do odbycia podrézy, w tym réwniez do turystyki kulinarnej,
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gdzie jedzenie i podrézowanie splatajg sie ze sobg nierozerwalnie (Pisarek,

Lechowska, Czerniakowski, Topczewska 2017: 373).

Przedmiotem zainteresowania turystdw uprawiajacych turystyke kuli-
narna jest:

o uczestniczenie w prezentacjach oraz degustacjach tradycyjnych pro-
duktéw zywnos$ciowych i potraw regionalnych lub narodowych - cze-
sto w miejscach atrakcyjnych turystycznie pod wzgledem waloréw
przyrodniczych i kulturowych;

o wizyty w restauracjach, karczmach, gospodach, zajazdach, oberzach,
winiarniach - zlokalizowanych w budynkach czesto nawigzujacych do
narodowej lub regionalnej architektury, ktérych wyposazenie, oferta
gastronomiczna i stroje personelu nawigzuja do charakteru obiektu;

o zwiedzanie typowych muzeéw kulinarnych zwigzanych z zZywnoscia
i zywieniem oraz tematycznych wystaw — prezentujacych rozmaite
aspekty dziedzictwa kulinarnego, ktére organizowane s3 w przestrzeni
innych obiektéw muzealnych;

o zwiedzanie muzedéw skansenowskich - prezentujacych na wystawach
stalych aranzacje i wyposazenie dawnych wiejskich, malomiastecz-
kowych lub dworskich kuchni, spizarni oraz zakladéw zwigzanych
z dawnym przemystem spozywczym, jak np.: mtyn wodny lub wietrzny,
olejarnia, piekarnia, mleczarnia, rzeznia oraz uczestniczenie na ich
terenie w wydarzeniach folklorystycznych, ktérych gtéwnym motywem
jest aspekt kulinarny;

o poruszanie si¢ turystycznymi szlakami kulinarnymi w przestrzeni miej-
skiej lub wiejskiej, ktérych gléwnym motywem jest konkretny produkt
spozywczy, potrawa czy alkohol;

« uczestniczenie w festiwalach, $wietach, festynach, imprezach i konkur-
sach kulinarnych - promujacych réznorodne aspekty dziedzictwa kuli-
narnego typowe dla danego kraju, regionu czy konkretnej miejscowosci;

o wizyty w miejscach przetworstwa produktéw kulinarnych - gdzie
mozna zobaczy¢ caly proces technologii produkeji, zdegustowa¢ kon-
kretny wyrdéb oraz naby¢ go jako swoistg pamigtke turystyczna;

« wziecie udzialu w ceremoniach otwarcia nowych lokali gastronomicz-
nych - polaczone z prezentacjg kuchni, jaka bedzie w nich oferowana
na co dzien;

o spotkania ze znanym restauratorem lub szefem kuchni, polaczone
z degustacjg dan przez niego przygotowanych;

o uczestniczenie w kursach gastronomicznych, a takze pobieranie nauki
w szkolach kulinarnych np. jednodniowe lub dwudniowe szkolenia
tematyczne;
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o pobyty w gospodarstwach agroturystycznych oferujacych kuchnie
regionalng — wypoczywajace w nich osoby moga spozywac na co dzien
rozmaite potrawy i produkty zywnosciowe, ktore charakteryzujg regio-
nalne dziedzictwo kulinarne, majg takze mozliwo$¢ bezposredniej
nauki u gospodyni lub gospodarza w trakcie pokazéw i warsztatow
kulinarnych;

» uczestniczenie w wycieczkach tematycznych zwigzanych z gastronomia
— organizowanych dla mitosnikéw kulinariéw, ktérzy podrédzuja indywi-
dualnie lub w grupie;

o zakup i kolekcjonowanie tematycznych wydawnictw - dotyczacych
réznych zagadnien zwigzanych z dziedzictwem kulinarnym, np. prze-
twdrstwem zywnosci, tradycjami kulinarnymi regionu, pozywieniem
ludowym, winiarstwem, browarnictwem czy gorzelnictwem;

 zbieranie plodéw rolnych i owocéw - czgsto odmian bardzo starych,
a nastepnie ich przetwarzanie w kuchni znajdujacej si¢ w miejscu
wyjazdu turystycznego (np. w obiekcie turystyki wiejskiej prowadza-
cym gospodarstwo sadownicze) lub po powrocie do wlasnego domu;

» uprawianie wedkarstwa i myslistwa — pod katem wykorzystania surow-
cow spozywczych w kuchni znajdujacej sie¢ w miejscu wyjazdu tury-
stycznego (np. w lesniczéwece) lub po powrocie do wlasnego domu;

» odwiedzanie miejskich i wiejskich targowisk z produktami spozyw-
czymi — ktére sg wykorzystywane do przygotowywania positkow
w czasie podrdzy turystycznej lub zabierane do domu i stanowia inspi-
racje do komponowania wlasnych potraw, przetworéw lub sporzadza-
nia takich, ktére wcze$niej sie poznato na wyjezdzie kulinarnym;

o odwiedzanie sklepéw z zywnoscig lokalng, tradycyjng i regionalng
- w ktérych kupowane sg specjaly kulinarne do wlasnych spizarni
kuchennych lub stanowigce kulinarng pamiatke turystyczna z miejsca,
gdzie turysta kulinarny przebywat i nabyt dla rodziny i znajomych;

o korzystanie ze sprzedazy bezposredniej zywnosciowych produktéow
lokalnych, tradycyjnych i regionalnych - u rolnikéw, czlonkéw Kot
Gospodyn Wiejskich, wtascicieli gospodarstw agroturystycznych, wia-
$cicieli rodzinnych manufaktur lub oséb indywidualnie wykonujacych
miejscowe specjaly kulinarne. (Orfowski i Wozniczko 2014: 18-19; 2015:
126-127, 2016b: 66—68; 2017: 182-183)

Analizujgc subiektywng przestrzen turystyki kulinarnej, E. Tomczyk
-Miczka (2017: 162) stusznie stwierdza, ze odbiorcami tej oferty sg ,,[...]oso-
by wrazliwe na otaczajacg ich przestrzen, a spozywanie rozmaitych potraw
i napojow podczas kulinarnych peregrynacji nie stuzy tylko zaspokojeniu
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glodu, ale jest czynnoscig bynajmniej nie prozaiczng - to wtajemnicze-
nie, inicjacja, a zwlaszcza doswiadczanie. Przestrzen gastronomiczna,
w jakiej porusza sie turysta kulinarny, nazywany czesto foodie', musi by¢
wycinkiem dziedzictwa kulturowego, ktdre niesie ze sobg poznawanie
pozywienia. Wigksza wrazliwos¢ turysty kulinarnego na doznania sma-
kowe w otoczeniu odpowiedniej scenerii sklania organizatoréw turystyki
do przygotowania oferty wprowadzajacej w $wiat dziedzictwa kulinar-
nego z calym inwentarzem zabytkéw techniki przemystu rolno-spozyw-
czego. W miare smakowania kuchni narodowych oraz regionalnych roénie
bowiem apetyt na poznawanie ich otoczki kulturowo-krajoznawczej
i coraz wiekszg wage przywiazuje si¢ do przestrzeni, w jakiej odbywa sie
kontakt z opowiescig kulinarng” (Tomczyk-Miczka 2017: 162).

W swoich rozwazaniach o turystyce kulinarnej w gospodarce doswiad-
czen A. Stasiak (2016: 26) zauwaza, ze ,,0 wysokiej atrakcyjnosci doswiad-
czenia podczas podrézy kulinarnych decyduje caly szereg specyficznych
czynnikow. Zaliczajac do nich najwazniejsze, czyli: do$wiadczenie zmy-
stowe (multisensoryczno$¢), interaktywnos¢, duze zaangazowanie emo-
cjonalne uczestnikéw, nieograniczone mozliwosci kreowania czynnikow
zachwytu (delight experiences), poczucie wspolnoty zainteresowan i pasji,
indywidualizacja i personalizacja doswiadczen, rozne (i smaczne) sposoby
utrwalania przygod kulinarnych. Nie bez znaczenia jest tez holistyczny
charakter tego doswiadczenia, gdyz spaja ono w sobie zywnos¢, krajobraz
oraz kulture odwiedzanego przez turyste regionu” (Stasiak 2016: 26).

Turystyka kulinarna stala si¢ coraz popularniejszym sposobem pozna-
wania $wiata, nie tylko przez wyspecjalizowane grupy turystow (foodies),
ale takze przez podréznikéw, ktorzy poszukuja alternatywnych sposobow
na poznawanie odmiennych kultur, w tym réwniez zywieniowych, jakie
zwigzane s3 z dang grupg narodowa lub etnograficzna. Surowce spozyw-
cze, produkty zywno$ciowe oraz charakterystyczne potrawy wystepujace
w danej kuchni staly si¢ samodzielnymi atrakcjami gastronomicznymi
badz stanowia czes¢ szerszego produktu turystycznego (Matusiak 2009:

313).

1 Turyste kulinarnego mozna okresli¢ jako foodie w podrézy (ang. foodie in travel). Taka oso-
ba jest smakoszem (ang. gourmand, gourmet, gastronome). Poszukuje wszelkich doznan
i wrazen smakowo-zapachowych, pragnie poszerza¢ swoja wiedze zaréwno o surowcach,
produktach zywnosciowych, potrawach, jak i o historii ich powstawania, sposobach ich
wytwarzania, przetwérstwa lub gotowania czy podawania oraz jest zainteresowana za-
kupami charakterystycznej zywnosci dla odwiedzanej przez nia kulinarnej destynacji tury-
stycznej (Wozniczko, Jedrysiak, Ortowski 2015: 33).
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2. FESTIWAL JAKO PRZYKEAD WYDARZENIA KULINARNEGO

W XXI wieku zdecydowanie widoczny jest nieustanny wzrost liczby rézno-
rodnych festiwali, ktore sg jedna z popularniejszych form spedzania czasu
wolnego, rozwijaja turystyke, wzbogacaja zycie ludzi, nadaja znaczenie
spoleczenstwom i umozliwiajg dzielenie si¢ przezyciami pomiedzy gospo-
darzami a go$¢mi poszczegolnych wydarzen. Festiwale sg dzisiaj zorien-
towane na publicznos¢ bioracg w nich udzial, odpowiadajg jej potrzebom
w zakresie wielorakich tematéw i przez caly czas sie rozwijajg — stymulujac
rozwdj wsi, miasta czy wrecz regionu jako wiekszej czesci kraju (Buczkow-
ska 2009: 91).

Festiwal (fac. festivus, czyli radosny, wesoly, §wigteczny) to cykl imprez
kulturalnych, przewaznie jednego typu, ktore sa przegladem osiagnie¢
w danej dziedzinie, zorganizowanych w jednym czasie i pod wspdlng
nazwy, bardzo czgsto ujetych w ramy konkursu (Jedrysiak 2008: 71). Obec-
nie najczesciej nazywane s eventami. Wydarzeniem (ang. event)® okresla
sie zdarzenie, ktore jest zaplanowane i zorganizowane pod katem S$cisle
okreslonego celu. Ten cel determinuje rodzaj wydarzenia, uczestnikow,
miejsce, czas i niezbedne srodki (Niemczyk 2017: 125).

Wydarzenie kulinarne zdaniem M. Wozniczko i D. Orlowskiego (2017:
129) zdominowane jest przez:

[...] szeroko rozumiane kulinaria oraz zwigzane jest z prezentacja: dziedzictwa
kulinarnego, dzialalno$ci gastronomicznej, wyroboéw kulinarnych, pokazéw sze-
fow kuchni, jak réwniez wzbogacone jest o: konkursy kulinarne, degustacje potraw
oraz zywnosciowych produktéw tradycyjnych, regionalnych i lokalnych, warsztaty
kulinarne, targi, jarmarki, kiermasze, wyklady tematyczne, konferencje branzowe
lub naukowe czy laboratoria smaku itp. Zorganizowane wydarzenie kulinarne obej-
muje kilka atrakeji, ktore maja na celu przyciagniecie, jak najwigkszej liczby uczest-
nikéw. Im wiecej $rodkow finansowych posiadaja organizatorzy wydarzenia, tym
szerszy i bardziej interesujacy jest jego program” (WozZniczko, Orlowski 2017: 129).

W typologii przeprowadzonej i dokonanej przez znakomitg badaczke
tradycyjnego oraz regionalnego pozywienia D. Switale-Trybek (2015: 125)
wydarzenia o charakterze kulinarnym lub z kulinariami ,w tle” przybie-
raja wiele zréznicowanych form. Wspomniana autorka wyrdznita przede
wszystkim te wydarzenia, ktére w przestrzeni publicznej - zaréwno
obszaréw miejskich, jak i wiejskich - wystepuja najczesciej. Ich mno-
go$¢ oraz zlozono$¢ majg zwigzek z miejscem ich odbywania sie, doce-
lowa grupa uczestnikdw, panujagcymi wzorami konsumpcyjnymi, stylami

2 Okreslenie to zostato zaczerpniete z zachodniej kultury pod koniec 2004 roku.
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zywieniowymi i wreszcie z funkcjami, jakie im przypisano. Jedne moga
mie¢ charakter otwarty dla wszystkich uczestnikéw, a inne nastawione sg
tylko na okreslong grupe odbiorcéw. Odbywac sie one moga w jednym
dniu lub przez weekend albo przez dluzszy okres czasu, np. tydzien czy
miesigc (Switata-Trybek 2015: 125).

Wedlug zaproponowanej przez D. Switate-Trybek (2015: 126-132) typo-
logii mozna wyrdznic sze$¢ grup wydarzen o charakterze kulinarnym lub
z kulinariami ,,w tle” na $§wiecie oraz w Polsce:

« jarmarki produktow regionalnych i tradycyjnych;
o jarmarki §wiateczne;

o festiwale smaku;

« tematyczne imprezy kulinarne;

o konkursy kulinarne;

o proby ustanowienia ,,zywieniowego” rekordu.

W ofercie turystyki kulinarnej wyrdznia si¢ réznego typu atrakcje
turystyczne, gdzie szczegélne miejsce zajmuja wydarzenia, ktore stano-
wig najwieksze zainteresowanie turystow kulinarnych. Podstawa tworze-
nia wydarzenia na bazie waloréw autentycznej, a niekiedy stylizowanej
kuchni narodowej lub regionalnej sg zwlaszcza elementy niematerialnego
dziedzictwa kulturowego - przede wszystkim srodowiska wiejskiego, ale
miejskiego réwniez (Widawski 2014: 59). Gléwnym bohaterem wydarze-
nia bywa wybrany surowiec spozywczy, produkt zywnosciowy, potrawa
czy szerzej konkretna kuchnia narodowa lub regionalna, a niekiedy nawet
technika kulinarna, ktdra jest wykorzystywana do sporzadzenia konkret-
nego dania (Orlowski, Wozniczko 2011: 134).

Nadanie znaczacej rangi wydarzeniu bywa przydatne przy okazji pro-
mocji samego wydarzenia, jak i zwigzanego z nim regionu. Najczesciej
zaznacza sie to przy okazji przygotowania zestawienia w formie kalen-
darium. Czesto jest to powiazane z klasyfikacja ze wzgledu na wagg,
popularnos¢ i zasieg terytorialny. Proponowane sg imprezy o randze: mie-
dzynarodowej, krajowej, regionalnej i lokalnej (Widawski 2011: 29; 2014:
60). Poza cyklicznymi wydarzeniami kulinarnymi z wiodagcym tematem
przewodnim badz ogélnym, ktére odbywaja sie w konkretnej miejscowo-
$ci, w ustalonym terminie, istniejg takze w roku kalendarzowym wydarze-
nia o zasiegu (szerzej: Wozniczko, Ortowski 2017: 137-138):

« ogdlnopolskim, ktére nie maja przypisanego danego miejsca ich reali-
zacji, np. ,,Ogolnopolski Dzien Kaszanki” (1 maja);

o krajowym - w wybranym kraju na $wiecie, takze bez zaplanowanej
miejscowosci zorganizowania tegoz wydarzenia, np. ,,Dzien Piernikow”

w Szwecji (9 grudnia);
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o Swiatowym, ktoére oprdcz wyznaczonego terminu, nie maja wyzna-
czonego miejsca i kraju obchodzenia tego wydarzenia, np. ,,Swiatowy
Dzien Makaronu” (25 pazdziernika).

W przedstawionym powyzej kontekscie festiwal kulinarny jawi
sie jako rodzaj wydarzenia kulturalno-rozrywkowego o zasiggu lokalnym
lub regionalnym, ktérego tematem przewodnim jest dziedzictwo kulinarne
(Wozniczko, Jedrysiak, Orlowski 2015: 93). Festiwale promujace zywnos¢
i napoje maja duzy wplyw na turystyke kulinarng, ktérej intensywnemu
rozwojowi w ostatnich latach sprzyja moda na poznawanie nowych lub
utrwalanie wczesniejszych ,,gastronomicznych doswiadczen” w trakcie
podroézy. Konsumpcja zywnosci jest czynno$cia majaca wieloaspektowy
wymiar, a smak i zapach spozywanych potraw pozostaja w pamieci w sfe-
rze podrozy wspomnieniowej. Zdobycie wiedzy i doswiadczen sprawia
czesto, Ze turysta z biernego obserwatora i konsumenta staje sie aktywnym
uczestnikiem wielu imprez kulinarnych organizowanych w ramach tema-
tycznych festiwali (Stoklosa, Krupa 2015: 195).

Na festiwale organizowane pod haslem kulinarnym przyjezdza bardzo
wielu turystow, ale pojawiaja si¢ na nich takze lokalni mieszkancy, gdyz sa
szeroko promowane zaré6wno przez tradycyjne media (plakaty, ogloszenia
w prasie, spoty reklamowe w telewizji czy radio), jak i przez nowe media
elektroniczne (strony internetowe festiwali, blogi kulinarne i podréznicze
oraz Facebook). Jednoczesnie warto zauwazy¢, iz wladze samorzadowe
przekonaly sie, ze organizacja takich festiwali czy innych imprez kultywu-
jacych regionalne dziedzictwo kulinarne jest doskonalym sposobem na
realizacje zadan z zakresu promowania zasad zréwnowazonego rozwoju
— kulinaria s3 jedng z drég do poznania lokalnej kultury, a dodatkowo
przynosza realny dochdd. Coraz czgsciej staja sie takze szansa na rozwoj
przedsiebiorczo$ci (nowi producenci i rynek zbytu) oraz innowacyjnosci
w obszarze ustug gastronomiczno-turystycznych czy kulturalnych danego
regionu (Plebanczyk 2013: 36-37; Stoklosa, Krupa 2015: 195-196).

3. FESTIWALE ZYWNOSCI I NAPOJOW JAKO PRZEDMIOT
ZAINTERESOWANIA TURYSTOW UPRAWIAJACYCH TURYSTYKE
KULINARNA W POLSCE — SUBIEKTYWNY PRZEGLAD

Przemiany spoleczno-polityczne, jakie mialy miejsce pod koniec XX
wieku w Polsce pozwolity na odzyskanie stabilnosci, ktéra stanowi dobry
grunt dla przyjrzenia si¢ wlasnej tradycji oraz tozsamosci, rowniez kulinar-
nej. Odzyskanie wolnosci i swobody dzialania, a takze sukcesywny wzrost
gospodarczy wraz z sektorem zywieniowym oraz turystycznym umoz-
liwily rozbudzenie mody na tradycyjng i regionalng kuchnie, ktora - jak
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juz wcze$niej wspomniano - stanowi jeden z podstawowych motywow
wakacyjnej lub weekendowej podrozy tzw. szlakiem smakéw. W warun-
kach, w ktérych nie chodzi juz o przetrwanie narodu, coraz wigkszg role
zaczyna odgrywac jakos¢ zycia — szczegdlnie w stylu ,,slow”, a co za tym
idzie, jako$¢ konsumowanej zywnosci oraz warunkow jej spozywania, tzw.
slow food? (Bikont 2010: 6).

W ciagu ostatnich lat mozna zauwazy¢ rosnace zainteresowanie regio-
nalnymi tradycjami kulinarnymi Polski, przejawiajace si¢ zwlaszcza
chetnym udzialem ludzi w coraz liczniejszych festiwalach kulinarnych.
Mitoénicy ,,autentycznej kuchni” - nie tylko z kraju, ale i z zagranicy
- odwiedzaja wybrane miejscowosci oraz regiony, kierujac si¢ checig
poznania innych niz na co dzien doznan smakowych oraz upodobaniami
zywieniowymi zwigzanymi z konkretna kuchnig lub ulubiong potrawg
albo produktem zywnosciowym (Kowalczyk 2011: 19). Kazde wojewddz-
two wypromowalo jakie§ wydarzenie kulinarne - i to zaréwno w duzych
miastach, jak i w mniejszych aglomeracjach. Wiekszos¢ wojewodztw
wprowadzila kalendarze imprez gastronomicznych, gdzie wyszczegélnione
oraz opisane sg wszystkie wydarzenia, ktére odbywaja si¢ w ciagu caltego
roku kalendarzowego (Gutkowska, Gajowa, Piekut 2015: 129).

Dla prawdziwego milosnika kuchni udzial w festiwalu kulinarnym
jest obowigzkowym punktem zaréwno w czasie wolnym, jak i w trakcie
wyjazdu turystycznego. Na rozstawionych straganach mozna degustowaé
i kupowac¢ lokalne, regionalne i tradycyjne wyroby kulinarne. Specjalnemu
doborowi ,,smakotykéw” towarzyszy z reguly wiele dodatkowych atrakcji:
biesiady, tance, pokazy sztucznych ogni, barwne przemarsze przez miasto,
wystepy zespotow folklorystycznych, koncerty muzyczne, réznego rodzaju
konkursy, a takze prezentacja zaktadow spozywczych, lokali gastronomicz-
nych, wlascicieli gospodarstw agroturystycznych, cztonkéw Kot Gospodyn
Wiejskich czy rodzinnych manufaktur produkujacych festiwalowe wyroby
(Orlowski, Wozniczko 2016a: 18). Ponizej przedstawiono subiektywny
przeglad wybranych festiwali kulinarnych, ktére odbywaja si¢ w Polsce i sg
czynnikiem wplywajacym na atrakcyjnos$¢ turystyczng miast lub miejsco-
wosci, ktore wykorzystuja dziedzictwo kulinarne do promocji turystycznej:

3 Slow Food - organizacja i jednoczesnie ruch spoteczny skupiajacy osoby zainteresowane
ochrong tradycyjnej kuchni réznych regionéw $wiata i zwigzanych z tym upraw rolnych
i nasion, zwierzat hodowlanych i metod prowadzenia gospodarstw, charakterystycznych
dla tych regionéw. Ruch Slow Food jest patronem wybranych wydarzen kulinarnych, tar-
géw zywnosci regionalnej, tradycyjnej i ekologicznej. Organizuje warsztaty, np. Laborato-
rium Nalewek, Laboratorium Wina, Laboratorium Smaku. Dziatalno$¢ ruchu przyczynia sie
do rozwoju turystyki kulinarnej.
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1. Miedzynarodowy Festiwal Kuchni w Bialymstoku w wojewddztwie
podlaskim - wydarzenie, ktére od 2008 roku w pierwszy weekend czerwca
ma swoje miejsce na placu przy Ratuszu w samym centrum miasta. Festi-
wal odbywa si¢ w formie konkursu kulinarnego, w ktérym biorg udzial nie
tylko profesjonalni kucharze, ale i uwielbiajacy gotowanie amatorzy. Pierw-
szego dnia Festiwalu rywalizujg kucharze z Polski, drugiego zas — kucharze
z zagranicy. Profesjonalisci gotujg na oczach juroréw i publicznosci, nato-
miast amatorzy prezentuja gotowe juz wyroby kulinarne. Migdzynaro-
dowy Festiwal Kuchni w Biatymstoku odkrywa specjaty kuchni zydowskiej,
tatarskiej i litewskiej, ktére tak mocno sg zakorzenione w dziedzictwie
kulinarnym Podlasia. Podczas Festiwalu odbywaja si¢ pokazy sztuki bar-
manskiej, pokazy rzezbienia w owocach i warzywach (carving), prezenta-
cja stolu dworskiego, liczne konkursy z atrakcyjnymi nagrodami, zabawy
kulinarne dla dzieci, a takze pokaz renesansowych i barokowych tancéw
dworskich. Imprezg towarzyszaca Festiwalu jest Jarmark Wyrobéw Regio-
nalnych, na ktérym domowe marynaty, chleby, ciasta czy wedliny urzekajg
przybywajacych turystéow i mieszkancéw swoim tradycyjnym smakiem.
Podczas jarmarku prezentowane sa takze bogate tradycje rekodziela na
Podlasiu oraz wyroby biatostockich artystow plastykow.

2. Festiwal Kaszy ,Gryczaki” w Janowie Lubelskim w wojewodz-
twie lubelskim - organizowany od 2003 roku w drugi weekend sierpnia.
Impreza sktada si¢ z targu produktéw regionalnych i ekologicznych oraz
festynu towarzyszacego. Program Festiwalu budowany jest w oparciu
o niezalezne od siebie wydarzenia, ktére w polaczeniu stanowia jedna
calos¢. Podczas tej imprezy kulinarnej oglaszane s3 konkursy na: potrawe
regionalng o tytul ,,Gryczak Roku”, najlepsza janowska nalewke zurawi-
nowa oraz na najlepsza prezentacje produktu ekologicznego. Réznorod-
nos¢ przysmakow regionalnych i powstajacych wspoélczesnych potraw
jest wspanialym przegladem kuchni janowskich gospodyn, ilustracja
przenikania oraz uzupelniania si¢ tradycji tych, ktérzy mieszkajg na tym
terenie od wielu pokolen, jak i przybyszoéw, osiadtych w wyniku réznych
zdarzen historycznych lub zyciowych. Na stoiskach mozna degustowac
potrawy regionalne przyrzadzone z wykorzystaniem r6znego rodzaju kasz,
a wielu wystawcow oferuje bogaty zestaw wszystkich miodéw - zwlaszcza
gryczanych. Uczestnicy imprezy moga odwiedzi¢ przygotowane zgodnie
z tradycja danej wsi zagrody regionalne: janowska, tazkowska, momocka,
bilgorajska, rudzienska, kocudzka, bialska, godziszowska oraz Stowa-
rzyszenia Agroturystycznego ,Ziemia Janowska’, Stowarzyszenia Kobiet
Powiatu Janowskiego czy Lokalnej Grupy Dzialania ,Lesny Krag”, ktore
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ukazujg swoje specjaty kulinarne. Wystroj zagréd wiejskich, prezentowane
stroje, gwara, wystepy kapel i zespotow folklorystycznych bardzo wiernie
oddaja pewne elementy kultury ludowej. Do zagrdd przyciagaja turystow
rozmaite degustacje, a takze sprzedaz tradycyjnych produktéw zywno-
$ciowych oraz potraw regionalnych. Duzym zainteresowaniem ze strony
mieszkancow i turystow ciesza si¢ tez konkursy etnograficzne, jak: ,Zlota
gryka” — konkurs ubijania kaszy w stgpie czy ,Na chrzanowym lisciu” -
konkurs ubijania masta. Festiwalowi towarzyszy réwniez popularny kier-
masz sztuki ludowej oraz pokazy ginacych zawoddéw.

3. Festiwal Podkarpackich Smakéw w Gérnie w wojewodztwie podkar-
packim - organizowany od 2007 roku w druga niedziele czerwca na sta-
dionie sportowym. Festiwal jest najwigkszym wydarzeniem kulinarnym
na Podkarpaciu, gromadzac bardzo wielu wystawcow (przede wszystkim
Kota Gospodyn Wiejskich, lokalne stowarzyszenia, gospodarstwa agrotu-
rystyczne, a takze zaklady produkcyjne i osoby prywatne). Na straganach
s3 prezentowane rozmaite potrawy regionalne, produkty zywnosciowe
pochodzenia zwierzgcego oraz roslinnego, napoje alkoholowe i bezalko-
holowe. Dzieki uczestnictwu w Festiwalu wielu producentéw postanowilo
wpisa¢ swoje produkty na Liste Produktéw Tradycyjnych Ministerstwa
Rolnictwa i Rozwoju Wsi. Wydarzeniu towarzysza wystepy kapel ludo-
wych, zespoléw piesni i tanca oraz kiermasz rekodzieta ludowego. Od 2017
roku po raz pierwszy odbywaja si¢ pokazy kulinarne, prowadzone przez
profesjonalnych kucharzy. Waznym elementem kazdego Festiwalu Podkar-
packich Smakéw jest konkurs organizowany w ramach odbywajacych sie
tam Targéw Zywnosci Tradycyjnej. Kapitula konkursu nagradza i wyrdz-
nia produkty w dwdch grupach. Pierwszg jest ,,Produkt dopuszczony do
obrotu”, do ktdrego zgltasza¢ si¢ moga prowadzace juz dzialalnos¢ gospo-
darczg firmy. Drugg jest ,,Produkt pretendujacy do miana produktu tra-
dycyjnego”. Jego uczestnikami sg w wigkszosci Kota Gospodyn Wiejskich
i Lokalne Grupy Dzialania, gospodarstwa agroturystyczne, a takze produ-
cenci indywidualni.

4. Malopolski Festiwal Smaku - obejmuje rézne subregiony wojewddz-
twa malopolskiego. Festiwal jest najwiekszym wydarzeniem kulinarnym
w Malopolsce. Organizacja imprezy juz na stale wpisata si¢ w kalendarz
dzialan podejmowanych przez wojewodztwo malopolskie. Bezposrednim
celem wydarzenia w postaci konkursu jest uthonorowanie najlepszych pro-
ducentéw zywnosci produkowanej w regionie. Posrednio impreza ta jest
réwniez ogromng atrakcjg turystyczng, ktéra pozwala turystom zapoznaé
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sie z bogatym dziedzictwem kulinarnym Malopolski. Pierwsza edycja
Festiwalu odbyla si¢ w roku 2005 w Zakopanem, Tarnowie i Krakowie.
Dzi$ jarmarki produktéw lokalnych i tradycyjnych oraz towarzyszace im
konkursy dla producentéw regionalnych specjatéw kulinarnych organizo-
wane s3 kazdego lata w Krakowie, Tarnowie, Nowym Saczu, O$wigcimiu,
Nowym Targu i Miechowie. Festiwal stwarza producentom zywno$ci moz-
liwo$¢ prezentacji oferty szerokiemu gronu potencjalnych nabywcdw, jest
takze najbardziej rozpoznawalnym kulinarnym wydarzeniem o zasiggu
regionalnym. Malopolski Festiwal Smaku zostal uhonorowany certyfika-
tami Polskiej Organizacji Turystycznej dla najlepszego produktu turystycz-
nego w 2011 I.

5. Festiwal Oscypka i Serow Wszelakich w Zakopanem w wojewddztwie
malopolskim. Festiwal jest organizowany w polowie sierpnia w ramach
,»Europejskich Targéw Produktéw Regionalnych’, ktére trwajg pig¢ dni.
Otwiera go barwny korowdd, w ktéorym uczestnicza bacowie, delegacje
wladz samorzadowych, zaproszeni goscie oraz tlumy turystow zainte-
resowanych kultura ludowa i pozywieniem regionalnym. Podczas tego
wyjatkowego wydarzenia pokazana jest m.in. produkcja osypka, a przede
wszystkim rézne sposoby jego zastosowania w kuchni regionalnej. Odby-
waja sie tez liczne zawody z udzialem bacéw oraz publicznosci - ,,Préba
smaku”, czyli konkurs na najlepszy oscypek, gdzie brane s3 pod uwage
wielko$¢, ksztalt i kolor osypka, ,,Pucenie Oscypka’, w ktérym ocenia sig
tradycyjny sposdb jego wytwarzania, a takze ,Dojenie i strzyzenie owiec”,
czyli zawody dla bacow (kierownikow zorganizowanej gospodarki szata-
$niczo-pasterskiej, czyli wypasu owiec), juhasow (mlodszych pomocni-
kow bacy podczas wypasu owiec) i honielnikéw (chtopcéw pomagajacych
bacy i juhasom przy owcach). Przez caly czas trwania Festiwalu odbywaja
sie wystepy folklorystycznych zespoléw regionalnych, degustacje potraw
goralskich oraz oscypka, redykotki, buncu (lub bundzu) i zetycy (lub Zzen-
tycy). Festiwal jest znakomita okazja do Zywego spotkania z folklorem
podhalanskim, w tym z géralska tradycja pasterska.

6. Festiwal ,,Slgskie Smaki” - obejmuje rézne subregiony wojewddztwa
Slaskiego, organizowany jest od 2006 roku i zdobyl duza popularnos¢ szcze-
golnie w regionie. Kazdego roku odbywa si¢ w innym miejscu (2006 r. —
Ogrodzieniec, 2007 r. — Cieszyn, 2008 r. — Raciborz, 2009 r. — Pszczyna,
2010 . — Zloty Potok, 2011 r. — Gliwice, 2012 . — Chorzéw, 2013 r. — Biel-
sko-Biata, 2014 r. — Zawiercie, 2015 r. - Wisla, 2016 r. - Katowice, 2017 r. —
Koszegcin, 2018 r. — drugi raz Pszczyna, 2019 r. — Rudy.). Festiwal ,,Sle}skie
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Smaki” to promocja kuchni regionalnej wojewddztwa §laskiego, prezen-
tujacy niezwykle bogactwo kulinarne regionu, w wyniku czego niektére
zapomniane regionalne dania na nowo zaczely zachwyca¢ festiwalowa
publicznos¢. Najwazniejszymi wydarzeniami Festiwalu sa konkursy kuli-
narne o prestizowy tytul ,Eksperta Sle}skich Smakéw” i nagrode ,,Zlotego
Durszlaka”. Konkurs kulinarny jest przeprowadzany w dwoch kategoriach:
kucharzy profesjonalistow (np. reprezentantéw restauracji, hoteli, uczniéw
szkot gastronomicznych) i ekip amatorskich (np. K6t Gospodyn Wiejskich,
wlascicieli gospodarstw agroturystycznych i oséb prywatnych). Kazda
z ekip ma za zadanie przygotowac trzy dania konkursowe (przekaske lub
deser, zupe, danie gléwne), zwigzane z tradycja kuchni regionalnej terendéw
wojewddztwa $laskiego. Festiwal ,,Slaskie Smaki” jest imprezg plenerows,
skierowana do szerokiej grupy odbiorcéw: z kraju, w réznym wieku i o réz-
nym guscie kulinarnym. Wydarzeniu towarzyszy jarmark potraw regional-
nych i produktéw tradycyjnych, ktdre zostaly nagrodzone w konkursie.

7. Festiwal Karpia Milickiego w Miliczu w wojewddztwie dolnoslaskim
- dwudniowe wydarzenie organizowane od 2000 roku w drugi weekend
wrze$nia na terenie bylego lotniska przez Starostwo Powiatowe w Miliczu.
Festiwal wpisany jest w dwumiesigczny cykl imprez ,,Dni Karpia w Dolinie
Baryczy”, ktéry urozmaicajg przede wszystkim pokazy kulinarne, ktérych
gtéwnym sktadnikiem s3 ryby slodkowodne. Na stoiskach przygotowa-
nych przez lokalnych restauratoréw czy Kota Gospodyn Wiejskich mozna
sprobowac ich popisowych potraw (przekaski, zupy, dania gléwne). Pod-
czas imprezy odbywa si¢ réwniez Jarmark Produktéow Lokalnych, gdzie
mozna naby¢ rozmaite tradycyjne specjaly kulinarne. Na uczestnikow
Festiwalu czekaja dodatkowe atrakcje, takie jak konkurs ,,Bieg Karpia’,
wystepy lokalnych artystow czy turniej drwali.

8. Ogolnopolski Festiwal Dobrego Smaku w Poznaniu w wojewddztwie
wielkopolskim - odbywa si¢ od 2007 roku w potowie sierpnia na poznan-
skim Starym Rynku. Ideg i celem Festiwalu jest szeroko rozumiana edu-
kacja smaku. Jest to swieto najlepszych tradycji kulinarnych oraz miejsce
radosnych spotkan wszystkich tych, ktérzy cenig dobrg kuchnig. Jednym
z najwazniejszych elementéw Festiwalu jest wielki Jarmark Dobrego
Smaku. Kazdy ze zwiedzajacych ma okazje do sprobowania regionalnych
specjaléow w doborowej oprawie muzycznej. Atrakcja Festiwalu sg ,,Labo-
ratoria Smaku’, czyli seminaria polaczone z degustacja, prowadzone przez
uznanych mistrzéw kuchni. Organizowane s3 réwniez konkursy kulinarne
- zaréowno dla amatoréw, jak i doswiadczonych restauratoréw, spotkania
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z gwiazdami kuchni, degustacje, tematyczne kolacje, a takze projekcje fil-
mowe i liczne koncerty. Ogélnopolski Festiwal Dobrego Smaku jest reko-
mendowany przez prestizowy przewodnik kulinarny Gault&Millau jako
jedno z najbardziej interesujacych wydarzen kulinarnych w Polsce.

9. Kujawsko-Pomorski Festiwal Gesiny w Przysieku w wojewddztwie
kujawsko-pomorskim to dwudniowa impreza odbywajaca sie w ,,Swieto
Niepodlegtoéci” Organizowana jest od 2009 roku przez Kujawsko-Po-
morski Urzad Marszatkowski i ma miejsce na goscinnych terenach wysta-
wienniczych Kujawsko-Pomorskiego Osrodka Doradztwa Rolniczego
w Przysieku koto Torunia. Festiwal stanowi idealng okazje, aby mieszkancy
regionu oraz turysci mogli zaopatrzy¢ si¢ w wyjatkowe tradycyjne pro-
dukty zywnosciowe wojewoddztwa kujawsko-pomorskiego, oferowane od
godzin rannych az do wieczora na okoto 150 stoiskach wystawienniczych.
Wszyscy smakosze moga takze odwiedzi¢ ,,gesig karczme’, w ktdrej przy
muzyce biesiadnej serwowane s3 rewelacyjne potrawy z tego szlachetnego
miesa, czyli od typowo regionalnych, jak: gesie zotadki, pipki gesie, flaczki
na gesich podrobach, czernine na gesiej krwi, brukwianke na gesinie, pie-
rogi z gesina, chleb z gesig okrasg oraz gesi faszerowane — kasza, grzybami,
podrobami lub miesem, po nieco bardziej ,,egzotyczne”, jak np. hot dogi
z serdelkiem z gesi. Festiwal ma na celu promocj¢ zdrowego, smacznego
i delikatnego miesa gesiego, pochodzacego z najlepszych kujawsko-pomor-
skich hodowli - w tym przypadku gesi bialej kotudzkiej — oraz pofacze-
nia jej promocji z imprezami okolicznosciowymi, ktére sa organizowane
w dniu Narodowego Swieta Niepodlegtosci.

10. Festiwal Smaku w Grucznie w wojewddztwie kujawsko-pomorskim -
odbywa si¢ od 2008 roku w przedostatni weekend sierpnia i jest impreza
majacg na celu prezentacje¢ kulinarnego bogactwa oraz kultury stolu woje-
wodztwa kujawsko-pomorskiego. Szczegélnie uwzglednia on rejon Doliny
Dolnej Wisty, wschodnig cz¢§¢ Boréw Tucholskich, Pojezierze Brodnic-
kie i Chelminskie, Krajne oraz Kujawy. W Festiwalu biorg réwniez udzial
goscie z innych wojewddztw w Polsce. W ramach konkursu rozstrzygany
jest prestizowy konkurs na ,Smak Roku’, ma miejsce zjazd pszczela-
rzy w ramach ,,Swiqta Miodu”, a emocje koneseréw smakéw w mocnym
wydaniu rozgrzewa ,, Turniej Nalewek”. Laureaci tych konkurséw uzyskuja
zaszczytne tytuly: ,,Smaku Roku”, ,Miodu Roku” i ,,Nalewki Roku” oraz
odpowiadajace tym wyrdznieniom dyplomy. W trakcie trwania Festiwalu
maja miejsce pokazy produkcji lokalnych specjaléw kulinarnych, jak np.:
wyciskanie soku ze $wiezych owocéw, wyrdéb bialego sera, wypiek chleba,
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przygotowanie wyrobow z dziczyzny i grzybow, wedzenie ryb, a przede
wszystkim pokaz smazenia powidet sliwkowych. Do najwigkszych atrakeji
dla odwiedzajacych Festiwal nalezy zaliczy¢ mozliwo$¢ degustacji prezen-
towanych potraw czy produktéw spozywczych, rozmowy z ich twdrcami
oraz mozno$¢ pozyskania rad i przepisdw na tradycyjne potrawy. Wszyscy
wystawcy, a zwlaszcza Kola Gospodyn Wiejskich, maja prawo w sposéb
nieograniczony sprzedawacé swoje produkty, co daje turystom niepowta-
rzalng szans¢ na zaopatrzenie swojej spizarni w przysmaki nie do kupienia
w sklepach. Atrakcje festiwalowe prezentowane sg w scenerii okolic zabyt-
kowego mtyna w Grucznie. Wydarzenie jest takze promocja bogactwa oraz
réznorodnosdci kulturowej regionu ze wzgledu na rozmaite pokazy daw-
nych rzemiost.

11. Festiwal Pomuchla w Lebie w wojewodztwie pomorskim — impreza
celebrowana cyklicznie od 1999 roku, poswiecona dorszowi (po kaszub-
sku zwanemu pomuchlem). Festiwal organizowany jest w hali sportowe;j
w ramach Odpustu §w. Mikolaja — patrona ludzi morza - i nawigzuje do
lokalnego kultu tej ryby siegajacego okresu $redniowiecza. Stanowi dosko-
naly pretekst do prezentacji lokalnej i regionalnej kuchni, dajac mozliwos¢
prezentacji miejscowych obiektéw gastronomicznych. Festiwal Pomuchla
to przede wszystkim duzy konkurs kulinarny, podczas ktérego prezen-
towane s3 dania z dorsza przygotowane w dwoch kategoriach: ,kuchnia
domowa” i ,kuchnia restauracyjna”. Komisja jurorska nagradza autoréw
najsmaczniejszych potraw w obu konkursowych zmaganiach. Poza kon-
kursem kulinarnym zwiedzajacy moga dokona¢ degustacji np. $ledzika po
tebsku, kotletow rybnych czy zupy rybnej. Wydarzenie jest rowniez wyjat-
kowga okazja, aby nagrodzi¢ osoby, ktdre przyczyniaja sie do kultywowania
tradycji i kultury zwigzanej z ryboldwstwem, a takze pracujace na co dzien
w instytucjach zwigzanych z dzialaniami morskimi.

12. Festiwal Kwiatow Jadalnych w Dobrzycy w wojewodztwie zachodnio-
pomorskim - jest organizowany od 2016 roku w drugi weekend lipca na
terenie Ogrodéw Hortulus Spectabili. Podczas Festiwalu odbywa si¢ goto-
wanie w plenerze ogrodu, a w serwowanych potrawach wystepuja znane,
ogrodowe kwiaty jadalne. Pokazy kulinarne z udzialem zaproszonych
kucharzy sa polaczone z degustacja kwiatowych przysmakow dla zwie-
dzajacych. Na tych, ktérym zasmakuje kwiatowa kuchnia i zechcg wlaczy¢
kwiaty do codziennego menu, czekaja przepisy na wybrane dania, ktére
moga przygotowac samodzielnie w swoich domach. Od drugiej edycji Festi-
walu nowo$¢ stanowig zmagania przedstawicieli zachodniopomorskich
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powiatow w konkursie kulinarnym - ,Caly ogréd na talerzu”. Uczest-
nicy przygotowuja trzy potrawy konkursowe: przystawke lub zupe, danie
gltéwne oraz deser. Ocenie jury podlegaja: walory smakowe i estetyczne
dania, stopien trudnos$ci wykonanej potrawy oraz stopienn wykorzystania
w niej kwiatoéw jadalnych. W czasie trwania Festiwalu odbywa si¢ kiermasz,
a w sprzedazy s3 produkty tradycyjne i regionalne, aromatyczne miody,
kwiatowe przetwory i nalewki, §wieze ziota oraz szeroka gama artykuldw,
nie tylko spozywczych, zawierajacych kwiaty.

13. ,Winobranie” - Festiwal Wina w Zielonej Gorze w wojewddztwie
lubuskim - odbywa si¢ na poczatku wrzesnia i trwa dziewig¢ dni. Wino-
branie jest najwazniejsza impreza miasta, znang w kraju oraz za granica.
Co roku zaczyna si¢ ona uroczystym przekazaniem kluczy do miasta bogu
wina i rozkoszy — Bachusowi. Towarzyszy temu orszak hatasliwych, nad-
uzywajacych wina satyréw i sylendw — bostw nizszego rzedu o postaci
ludzkiej, z kozlimi uszami, nogami i ogonem, centauréw oraz urodziwych
bachantek. Kult Bachusa, ktérego symbolami sg bluszcz i ki§¢ winogron,
uprzyjemniaja wesole pochody, a obrzedy odbywaja sie wérdd tancéw,
okrzykéw i przy akompaniamencie muzyki. W pierwsza sobote Wino-
brania Bachus przejmuje symboliczng wladz¢ nad miastem i od tej pory
wino leje si¢ strumieniami. Wydarzenie sklada si¢ z kilku innych imprez,
m.in. targéw kolekcjonerskich oraz jarmarku winobraniowego. W depta-
kowym domku winiarza prezentowane sg osiagnigcia i trendy winiarskie
polaczone z degustacjami wina. Kluczowym punktem Winobrania jest
korowdd winobraniowy - efektowne widowisko promujace zielonogoérskie
osiggniecia. Na jadacych platformach prezentujg si¢ poszczegolne winnice,
a winiarze czestuja obserwatorow winem. Odbywa si¢ takze cala gama
imprez kulturalnych i sportowych, jak np. ,,Nocny Bieg Bachusa’, wystepy
teatralne, wernisaze, pokazy mody, kabarety, koncerty zespotéw muzyki
pop, a takze orkiestr detych, big-bandéw czy orkiestr symfonicznych.
Winobranie zostalo nagrodzone w 2007 roku dwoma certyfikatami Polskiej
Organizacji Turystycznej — ,,Na Najlepszy Produkt Turystyczny” w Polsce.

14. Festiwal ,Wodki i Zakaski” w Warszawie w wojewodztwie mazo-
wieckim - organizowany od 2017 roku przez Dom Woédki na terenie war-
szawskiej Fortecy w trzeci weekend maja. Wydarzenie jest po$wigcone
szlachetnym polskim specjalnosciom, czyli wodce i towarzyszacej jej kon-
sumpgcji. Przez dwa dni go$cie moga degustowac najlepsze trunki, taczac je
ze specjalnie przygotowanymi daniami, zgodnie z zasadami fooodpairingu
(to odkrywczy i stosunkowo miody sposéb na doskonalenie jedzenia oraz



DZIEDZICTWO KULINARNE

tworzenie idealnych i niekiedy do$¢ szokujacych zestawien smakowych, jak
np. kawa i czosnek lub fosos i lukrecja). Misja Festiwalu jest propagowanie
najlepszych tradycji kulinarnych i gorzelniczych naszego kraju oraz nada-
nie polskiej kuchni i wodce naleznej im rangi na tle innych narodowych
kultur alkoholowych oraz gastronomicznych. Udzial w imprezie biorg
uznani producenci alkoholi z Polski i ze $wiata, ktérzy prezentuja swoje
najlepsze produkty w kategoriach wodek, nalewek, miodéw pitnych i likie-
row. Kazdy odwiedzajacy moze sprobowac (w cenie biletu) wszystkich
rodzajow alkoholu, jakie sg prezentowane na stoiskach, w polaczeniu ze
specjalnie im dedykowanymi zakgskami. W festiwalowej strefie zakupowe;j
istnieje mozliwo$¢ nabycia prezentowanych na stoiskach alkoholi. W ofer-
cie znajdujg si¢ rowniez unikatowe spirytualia kolekcjonerskie i inwesty-
cyjne. Jedna z atrakcji Festiwalu sg ,,Mistrzostwa Teamoéw Barmanskich”,
w trakcie ktorych rywalizuja ze sobg najlepsze polskie cocktail bary.

15. Warszawski Festiwal Piwa w Warszawie w wojewodztwie mazowiec-
kim - organizowany jest od roku 2014 i zyskal opini¢ najwazniejszego
wydarzenia poswigconego piwu rzemieslniczemu w Polsce. Odbywa sig¢
dwa razy w roku - edycja wiosenna otwiera sezon piwowarski, a jesienna
zapowiada m.in. mocniejsze, rozgrzewajace i dlugo lezakowane piwa,
polecane na chlodniejsze wieczory. Przez trzy dni, w krytej strefie VIP
Miejskiego Stadionu Legii Warszawa, najlepsze polskie (i nie tylko) bro-
wary rzemieslnicze prezentuja swoje wybrane piwa. Polska wyrasta na
europejskiego lidera na konkurencyjnym rynku piw rzemieslniczych, dla-
tego coraz wigksze rzesze milosnikow piwa, tzw. beergeekow, przyjezdzaja
z calego $wiata, aby przekonac si¢ o tym na wlasnym podniebieniu. Jednak
Festiwal to nie tylko 800 lanych piw (w tym ponad 100 premier), ale takze
najlepsze polskie foodtrucki (furgonetki bedace punktem sprzedazy jedze-
nia zaliczanego czgsto do kategorii street food, zwykle przygotowanego na
zasadzie bufetu/restauracji na wynos), szkolenia, degustacje, turniej pitka-
rzykow, flippery i niesamowita atmosfera, blizsza festiwalom wina, gdzie
probuje si¢ niewielkich ilosci trunkdéw, zwracajac uwage na ich komplekso-
wos¢ i kunszt wyrabiajacych je rzemieslnikow.

Powyzej zaprezentowano 15 przyktadowych festiwali promujacych zywnoé¢
i napoje, zakorzenionych w regionalnym oraz narodowym dziedzictwie
kulinarnym na terenie naszego kraju. Wydarzenia tego rodzaju przewaznie
organizowane s3 w miesigcach wiosenno-letnich, a niekiedy takze jesien-
nych, stanowigc wyjatkowa atrakcje turystyczng w konkretnym miescie
lub miejscowosci. Ponadto tematy przewodnie realizowanych festiwali
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kulinarnych wiaza si¢ gléwnie ze zbiorem sezonowych plodéw rolnych,
przetworstwem produktéw pochodzenia roslinnego i zwierzecego, przy-
rzadzaniem potraw z wystepujacych sezonowo skladnikéw spozywczych,
a niekiedy ze $wietami i ich typowymi tradycjami kulinarnymi w kalenda-
rzu obrzedowym (Wozniczko, Ortowski 2017: 137).

PODSUMOWANIE

Regiony, ich mieszkancow, a przede wszystkim ich kulture niematerialng
w kontekscie tradycji kulinarnych poznajemy m.in. dzieki jednemu z naj-
wspanialszych zmystow czlowieka — zmystowi smaku, a takze dzigki temu
wszystkiemu, co aczy si¢ ze wspolnym zasiadaniem do ,,wspdlnego stotu”
Nie ma watpliwosci, ze kuchnia narodowa, w tym regionalna, jest istotnym
elementem dziedzictwa kulturowego oraz tradycji zywej, stale uzupelnia-
nej i taczacej stare z zupelnie nowym. Wtlasny dorobek maja w tej dzie-
dzinie polskie regiony, lokalne spotecznosci, ma go wreszcie kazda rodzina
zamieszkujaca zarowno duze aglomeracje miejskie, jak i male miasteczka
czy obszary wiejskie. Kazdy z nas przechowuje w swojej pamieci niepowta-
rzalne smaki i zapachy ulubionych potraw z dziecinstwa, codziennych lub
sporzadzanych na specjalne okazje dan, spozywanych w czasie dorocznych
$wiat lub uroczystosci rodzinnych, przygotowywanych przez nasze mamy
i babcie (Domachowska, Wodzien 2017: 5).

Kulinarne festiwale, ktdre stanowig atrakcje turystyczng danego
regionu, odbywaja si¢ zawsze w miejscach szczegdlnych. Ich wyjatko-
wos¢ polega na tym, ze znajduja si¢ one w tzw. centrach (rynek, gléwny
plac, charakterystyczne miejsce) badz na obszarze instytucji organizatora
(w muzeum na wolnym powietrzu, pod murami zamku, przy mtynie, obok
pasieki, w winnicy lub na stadionie), stanowigc jednoczesnie autentyczne
»punkty odniesienia” w topografii konkretnej miejscowosci dla oséb ich
odwiedzajacych (Switata-Trybek 2007: 348). Z cala pewnoscig kulinaria,
jakie prezentowane s3 na tego rodzaju ,,smacznych wydarzeniach’, wyréz-
niajg si¢ zazwyczaj charakterem ludycznym, ktdry przyczynia sie nie tylko
do promocji turystycznej okreslonego surowca, produktu zywnoscio-
wego lub potrawy, ale przede wszystkim miejscowosci badz regionu, gdzie
odbywa si¢ prezentacja dziedzictwa kulinarnego. W ten sposéb na mapie
atrakgji turystycznych kraju tworzy si¢ sie¢ miejsc zwigzanych z wyste-
powaniem elementéw kuchni narodowej lub regionalnej, ktora staje sie
oryginalnym i czesto wyjatkowym produktem turystyki kulinarnej (Swita-
ta-Trybek 2009: 485-486).

Festiwale kulinarne pokazuja odrgbnosc¢ i swietnos$¢ czesto zapomnia-
nych juz potraw, s3 takze idealng okazjg do zaprezentowania produktéw



DZIEDZICTWO KULINARNE

zywnosciowych - lokalnych, tradycyjnych i regionalnych, charaktery-
stycznych dla danego wojewddztwa, regionu badz miejscowosci. Niejed-
nokrotnie w trakcie tychze festiwali organizowane sa konkursy kulinarne,
w ktérych wystepuja obok siebie profesjonalisci na co dzien pracujgcy
w lokalach gastronomicznych i amatorzy, zrzeszeni przede wszystkim
w Kolach Gospodyn Wiejskich jako czlonkowie Lokalnych Grup Dzia-
tania, a takze wlasciciele gospodarstw agroturystycznych czy tez — coraz
czedciej — osoby indywidualne, zafascynowane tradycjami kulinarnymi
miejsca, w ktérym przyszto im na co dzien zy¢. Amatorzy przygotowuja
dania, jakie od wielu pokolen sporzadza si¢ w ich domach, natomiast
zawodowi kucharze przyrzadzaja tradycyjne potrawy w nowoczesny spo-
sob albo tworza je zgodnie z zasadami aktualnych trendéw obowiazuja-
cych w sztuce kulinarne;j.

Po obserwowanej na festiwalach kulinarnych frekwencji mozna stwier-
dzi¢, ze ciesza si¢ one zdecydowanie widocznym zainteresowaniem - nie
tylko ze strony samych turystéw kulinarnych, ale takze spotecznosci lokal-
nej: obydwie grupy uczestnikéw chcg zaréwno smakowac znane im smaki,
jak i poznawa¢ zupelnie nowe. Wspdlczesnie festiwale kulinarne staly si¢
obowigzkowym punktem, branym pod uwage w planowanych podré-
zach w ciaggu catego roku, gdyz prawdziwi smakosze nie wyobrazaja sobie
pominigcia ulubionego wydarzenia zwigzanego z zywnoscig lub napojami.
Uczestnictwo w nich determinuje wszelkie ich plany wyjazdowe.

Festiwale prezentujace wszystko, co zwigzane jest z ,,kuchnig” umozli-
wiaja zdobywanie nowych doswiadczen kulinarnych albo utrwalenie tych
zdobytych wczesniej w trakcie wyjazdow ,,szlakiem smakow” Dajg takze
wyjatkowa mozliwos¢ nabycia wszelkiego rodzaju specjatéw kulinar-
nych - do wtasnych domowych spizarni lub jako pamiatki turystycznej dla
rodziny czy przyjaciol. Ze wzgledu na ograniczenia zwigzane z objetoscia
tekstu w niniejszej pracy analizie poddano tylko wybrane przyklady, jed-
nak wachlarz ich tematéw przewodnich jest o wiele wiekszy i z kazdym
rokiem, ku uciesze prawdziwych foodies, powstaja i beda powstawa¢ nowe
festiwale kulinarne w Polsce.
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FESTIVALS PROMOTING FOOD AND DRINKS
IN CULINARY TOURISM

Themed tours in quest of flavours are what best captures the ongoing development
of culinary tourism. They have been winning favour among travellers interested in
everything related to cuisine in the broad sense of the word. What can be clearly
observed in Poland in the recent years is a growing interest in regional culinary
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traditions, which translates into visiting gladly a number of culinary festivals
promoting food and drinks. The festivals take place in all regions and serve as
a factor determining touristic appeal of a given city or locality using its culinary
heritage to promote tourism.

The purpose of this paper is to present the Polish national and regional
festivals promoting food and drinks in the context of intensive development
of culinary tourism in Poland. The article was prepared based on nonreactive
research — textual analysis method, using secondary data from source literature,
and participant observation technique applied in the course of numerous study

visits taking place during culinary festivals organized in Poland in years 2008-
2018.
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Kulinarne inicjatywy dla dzieci i mtodziezy

szkolnej w Raciborskiem
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ZIEMIA RACIBORSKA — KRAINA WIELU KULTUR

W poludniowo-zachodniej czg$ci wojewddztwa $laskiego lezy — zajmujacy
obszar 543,98 km? powierzchni - powiat raciborski, powstaly w 1999 roku
w wyniku reformy administracyjnej. Jego siedzibg jest miasto Raciborz.

Ziemia raciborska na przestrzeni wiekow podlegala wplywom wielu
kultur oraz zmiennosci panstwowej i politycznej. Trudne doswiadcze-
nia minionych stuleci nauczyly mieszkancéw tych ziem dbalosci o prze-
kazywanie dziedzictwa kulturowego mlodemu pokoleniu, szacunku do
wlasnych tradycji, zgodnego wspétzycia ludnosci pochodzenia polskiego,
$laskiego, niemieckiego i morawskiego oraz dialogu mig¢dzykulturowego.
Wplywy trzech kultur zachowaly si¢ m.in. w kulturze ludowej, jezyku oraz
dziedzictwie kulinarnym.

Przedmiotem refleksji s roznorodne kulinarne inicjatywy skierowane
do dzieci i mlodziezy szkolnej, ktére odbywaja si¢ w dwdch przygranicz-
nych gminach: Krzanowicach i Krzyzanowicach. Zaprezentowany mate-
rial jest wynikiem jakosciowych badan prowadzonych w latach 2015-2017
w Raciborskiem. Autorka wykorzystala technike obserwacji uczestniczacej,
brata udzial w wydarzeniach, o jakich pisze w dalszej czesci artykutu. Cen-
nym zrodtem informacji okazaly sie réwniez wywiady otwarte, w ktérych
informatorami byly dzieci (w wieku 4-12 lat) i mlodziez (13-16 lat) — adre-
saci inicjatyw kulinarnych. Liczng grupe interlokutoréw (blisko 20 oséb)
stanowili organizatorzy wydarzen o charakterze kulinarnym. Efektem eks-
ploracji terenowej sa nagrane wywiady, materialy wizualne w postaci foto-
grafii oraz osobiste dos§wiadczenia autorki.
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Jak wiadomo, pozywienie w Zzyciu czlowieka pelni nie tylko funkcje bio-
logiczne, ale takze istotne funkcje spofeczne, bo m.in. symbolizuje przy-
nalezno$¢ do grupy, odgrywa wazng role w utrzymaniu prestizu i wiezi
spolecznych. Nadto dostarcza informacji m.in. o upodobaniach kulinar-
nych wczesniejszych pokolen, sposobach przyrzadzania i spozywania kon-
kretnych potraw (Switata-Mastalerz, Switata-Trybek 2014: 7).

Na przestrzeni wiekéw potrzeby zywnosciowe i schematy odzywiania
zmienialy sig:

Samowystarczalno$¢ gospodarcza wsi w XIX wieku determinowala poziom
i strukture pozywienia, spozywano zywno$¢ wyprodukowang i przetworzong
w ramach wiasnych gospodarstw. Wynikiem samowystarczalnoéci gospodarki
wiejskiej i minimalizmu konsumpcyjnego byla jednostajnos¢ 6wczesnego pozy-
wienia - jednolity zestaw potraw, uwarunkowany dostepno$cia produktow zyw-
no$ciowych i umiejetnoécig ich przyrzadzania, co wigzalo si¢ z cyklicznoscia
produkgji rolnej i wplywato na sezonowo$¢ spozycia” (Biatas 2009: 217).

Réwniez tradycje kulinarne kuchni $lasko-morawskiej powstawaly
w samowystarczalnych gospodarstwach wiejskich. Na badanym pograni-
czu uprawiano gléwnie zboza (pszenice, Zyto, jeczmien, owies), ziemniaki
i buraki pastewne. Na poczatku XX wieku na szerszg skale zaczeto upra-
wia¢ warzywa — gléwnie kapuste, marchew, pietruszke, czerwone buraki,
kalarepe, fasole, salate, cebule, czosnek i chrzan. Takich produktéw jak
mieso, tluszcz, mleko czy jaja dostarczata hodowla, gtéwnie: bydta, trzody,
drobiu, krolikéw, a wérdd biedniejszych rolnikéw — kdz czy owiec. Pozy-
skiwane w gospodarstwach zboza, warzywa, owoce wykorzystywano na
wlasne potrzeby do biezacego spozycia, a takze przetwarzano réznymi
metodami, czynigc zapasy, majace wystarczy¢ do nastepnych zbioréw.

Analiza zastanych materiatéw, jak réwniez wyniki badan terenowych
pozwalajg wysnu¢ wniosek, iz kuchnia mieszkancéw ziemi raciborskiej
byta prosta i skromna, potrawy przygotowywano ze zwyklych, tatwo
dostepnych produktéw (por. Rettigova 1826; Wawoczny 2005; Ehr i in.
2006; Wawoczny 2009; Kaleja-Gorzalnik i in. 2014).

KULINARNA EDUKACJA DZIECI I MLODZIEZY W POLSCE

W ostatnich latach obserwuje si¢ fascynacje szeroko rozumianym dziedzic-
twem kulinarnym. Mozna méwi¢ wrecz o modzie zwigzanej z zapotrzebo-
waniem spolecznym na to zagadnienie. Zdrowy styl zycia — przejawiajacy
sie chociazby w aktywnosci fizycznej czy diecie bogatej w skladniki odzyw-
cze pozbawione polepszaczy i konserwantéw - promujg czasopisma
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kobiece, poradniki i ksiazki kulinarne, telewizyjne programy kulinarne czy
blogi internetowe.

Poswigcenie znacznej uwagi tematom zywieniowym wplywa na styl
zycia spofeczenstwa, a co za tym idzie, réwniez na zwyczaje zywieniowe
i postawy prozdrowotne dzieci i mlodziezy. Prawidlowe nawyki zywieniowe
nalezy zacza¢ ksztaltowaé juz w okresie przedszkolnym. Wyniki badan
potwierdzaja, jak istotny jest prawidlowy sposdb zywienia w tym wieku
w celu zapewnienia dzieciom dobrze zbilansowanej diety potrzebnej rozwi-
jajacemu si¢ organizmowi oraz ze wzgledu na wplyw odzywiania na wysta-
pienie chordb cywilizacyjnych w wieku dojrzalym (Friedrich, Rukoj¢ 2001:
42-53). Wiedza ta determinuje dorostych do podejmowania szeregu dziatan
edukacyjnych o charakterze kulinarnym skierowanych do najmlodszych.

Jedng z ciekawych inicjatyw stalo si¢ zakladanie szkol gotowania.
Pierwsza w Polsce akademie gotowania dla dzieci Little Chef zalozyta
Katia Roman-Trzaska, entuzjastka edukacji kulinarnej i przedsigbiorczosci
kobiet. Szkota dziata od 2007 roku na warszawskim Mokotowie.

Promowaniem idei zdrowego odzywiania wsrdd dzieci zajmuje si¢ fun-
dacja ,,Szkola na widelcu’”, zalozona w 2012 roku przez znanego i cenionego
kucharza Grzegorza Lapanowskiego. Zespot ,,Szkoly na widelcu”, ktory two-
rzy grupa ekspertow kulinarnych, dietetykdw i wolontariuszy, realizuje inno-
wacyjne programy edukacyjno-kulinarne dla szkdt oraz organizuje akcje
promujace zdrowy styl zycia. Podczas warsztatow dzieci gotuja i poszerzajg
swoja wiedze w zakresie pochodzenia, uprawy i wytwarzania produktéw
zywno$ciowych. Ponadto doskonala umiejetnos¢ pracy w zespole i zacho-
wania przy stole [http://www.szkolanawidelcu.pl/projekty/].

Innymi formami edukacji kulinarnej dla dzieci i mlodziezy sg warsz-
taty kulinarne organizowane przez lokale gastronomiczne (Kudlinska
-Chylak i in. 2017: 232-235) czy telewizyjne programy kulinarne. Obecnie
najwieksza popularnoscia cieszy si¢ MasterChef Junior emitowany w tele-
wizji TVN od 2016 roku.

Idee zdrowego i naturalnego odzywiania szerzg tez kampanie spoleczne.
Do grona najbardziej rozpoznawalnych i najdiuzej trwajacych (2002-2011)

nalezy kampania ,,Pij Mleko! Bedziesz wielki”. Kolejna - ,Wiem, co jem”

promuje prawidlowe zywienie dzieci w placdwkach oswiatowych (Widz,
Jeruszka-Bielak 2014: 26-27).

W roku szkolnym 2017/2018 w polskich szkotach realizowany jest nowy
rzagdowy program ,,Owoce w szkole”, w ktéorym kiadzie si¢ nacisk na
zdrowg diete, bogata w owoce i warzywa oraz produkty mleczne.

Zasygnalizowane formy edukacji kulinarnej dla dzieci i mlodziezy s3
bez watpienia narzedziem, ktore moze wpltywaé na wzrost $wiadomosci
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spolecznej i ksztaltowaé zdrowe nawyki zywieniowe najmlodszej czesci
spoleczenstwa. Stwarzanie sytuacji edukacyjnych o charakterze kulinar-
nym moze takze budowa¢ wrazliwos¢ dziecka i wspierac jego wielokierun-
kowg aktywnos¢.

PRZEGLAD INICJATYW KULINARNYCH KULTYWUJACYCH
DZIEDZICTWO KULINARNE RACIBORSKIEGO

W rozporzadzeniu MEN z dnia 14 lutego 2017 roku w sprawie podstawy
programowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej
ksztalcenia ogolnego dla szkoly podstawowej czytamy, iz jednym z zadan
przedszkola jest ,[w]spdldziatanie z rodzicami, réznymi $rodowiskami,
organizacjami i instytucjami, uznanymi przez rodzicéw za zrdédlo istot-
nych wartos$ci, na rzecz tworzenia warunkéw umozliwiajacych rozwoj
tozsamosci dziecka” (Dz.U. 2017: 3). Dalej dowiadujemy sig, iz ksztalcenie
ogolne w szkole podstawowej ma na celu m.in. ,wzmacnianie poczucia
tozsamosci kulturowej, narodowej, regionalnej i etnicznej [...], kultywo-
wanie tradycji narodowych i regionalnych [...], umozliwienie poznania
regionu i jego kultury, wprowadzenie w zycie kulturalne wspolnoty lokal-
nej” (Dz.U. 2017: 11). Realizujac ww. zapisy, pedagodzy podejmujg szereg
dziatan edukacyjnych o réznym charakterze, w tym réwniez kulinarnym.

W Zespole Szkdét w Krzanowicach od 1999 roku organizuje si¢ dla
uczniéw klas I gimnazjum (obecnie klas VII szkoly podstawowej) zaje-
cia z dziedzictwa kulturowego w regionie, ktére prowadzone s3 wediug
programu autorskiego Kornelii Lach - badaczki kultury ludowej pogra-
nicza polsko-czeskiego (Lach 2014: 267-285). Jednym z nich jest: ,,Zycie
codzienne dawniej i dzi§” Nauczycielka realizuje go metoda pracy warsz-
tatowej i zaje¢ praktycznych. Szczegélng aktywnoscig mlodziez wykazuje
na zajeciach poswieconych gospodarstwu domowemu jako wytworni
i przetworni Zzywnosci, bowiem wéwczas poznaje proces tworzenia masta
i bierze udzial w domowym wyrobie masta. Na tej lekcji uczniowie sa
autentycznymi producentami tego warto$ciowego produktu zywno-
$ciowego. Przed zajeciami staja si¢ na krotko badaczami terenowymi, by
pozyska¢ od przedstawicieli najstarszego pokolenia informacje na temat
wyrobu masta. Jedna z uczennic dzieli si¢ wiedza zdobyta podczas roz-
mowy z 80-letnig nestorka rodziny:

Masto trza bylo robic¢ tak: mliko lato se do centryfugi, zeby oddzieli¢ mliko od
smetanki, keru lato se do masniczki. Potym trza bylo ju ubijal. Jak uz masto se
uttukto, to cedzilo se wszycko przez pltatynnu haderku. Serwatku lato se do hyrnca,
a masto dobrze wycisto w te haderce i eszcze trza bylo ho przemy¢ w snazne, zimne
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wodzie. Potym masto dawato se do forymek po pot funta i funt. Reszta masta, co nie
wlezla do formy, to robilo se $ ni kulku, na keru se prawieto osetka'.

Mlodziez na zajecia przynosi $mietane kremowa 30% oraz tzw.
masniczki i maselniczki. Uruchamia si¢ ,,cykl produkcyjny”: jedna grupa
zajmuje si¢ ubijaniem, druga — plukaniem, a trzecia - formowaniem masta.

Po zakonczeniu ,,procesu produkcyjnego” uczniowie $wiezym mastem
smarujg przyniesione pieczywo i wspdlnie je konsumuja, dzielac si¢ mie-
dzy sobg pierwszymi wrazeniami smakowymi: takiego masta jeszcze nie
jadtem; wystarczy chleb z mastem, a jak smakuje; takiego masta nie mozna

kupié¢ w sklepie.

1. Plukanie Swiezego masta, Krzanowice
2017. Fot. M. Szymanska.

Zaréwno wiec pogadanki, jak i wlasny wklad w wyréb masta ucza
mlodych szacunku dla domowej pracy, sklaniaja do refleksji nad poste-
pem technicznym i miejscem wspodlczesnego czlowieka w rozwijajacej sie
cywilizacji. Zajecia warsztatowe miodziez ocenia bardzo wysoko. Docenia
zdobytg wiedze o zyciu przodkéw oraz nabyta umiejetno$¢ wyrobu masta.
Ponadto zajecia tego typu ucza wspdlnego dzialania, planowania pracy,
podzialu obowigzkow - umiejetnosci jakze pozadanych we wspdtczesnym
$wiecie.

1 Inf. Olivia Slotosch, lat 13, Krzanowice, zapis. w 2017 1.
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Szereg tradycji kulinarnych w badanym regionie zwiazanych jest
z wypiekiem chleba. W kulturze ludowej chleb byt nie tylko symbolem
pozywienia, ale takze dostatku i pomyslnosci (Kubiak I., Kubiak K. 1981).
Spelnial wazne funkcje w praktykach religijnych i dzialaniach magicznych
(Kowalski 2000: 180). Chleba nie mozna byto wyrzuca¢ ani dopusci¢ do
jego zepsucia, by nie sprowadzi¢ na siebie i rodzing gniewu Bozego (Simo-
nides 1988: 77). Szacunek dla chleba jest do dzi$ nieodlgcznym elementem
dziedzictwa kulturowego pogranicza polsko-czeskiego. Dzieci wiedza, ze
chleb trzeba zjada¢ do konca, poniewaz napoczynanie $wiezego bochenka,
kiedy sa resztki starego, to obcinanie pigt Panu Bogu. W wielu rodzinach
- co potwierdzaja nawet przedstawiciele najmlodszego pokolenia® — prakty-
kuje si¢ jeszcze czynienie znaku krzyza na bochenku przed jego krojeniem.
Kiedy kromka przypadkiem upadnie na ziemig, podnosi si¢ ja i caluje.
Czerstwego chleba nie wyrzuca sig, lecz daje do spozycia zwierzetom czy
ptactwu domowemu.

Jeszcze w latach 50. XX wieku w Raciborskiem powszechny byt wypiek
chleba przez gospodynie. Wspoélczesnie proces produkcji pieczywa dzieci
poznaja dzigki wizytom w lokalnych piekarniach. Uczestnicza w warszta-
tach kulinarnych prowadzonych przez miejscowych piekarzy, a przygoto-
wane przez siebie bulki, rogaliki i drozdzéwki albo konsumujg na miejscu,
albo zabieraja do swoich domow.

W przygranicznych szkolach wiele uwagi poswigca si¢ zwyczajom
i obrzedom rodzinnym czy dorocznym. W okolicach $wiat wielkanocnych
organizuje si¢ konkurs na ,Najpiekniejszy stol wielkanocny”, ktérego
podstawowym celem jest podtrzymywanie tradycji wielkanocnych w rodzi-
nach. W krzanowickiej szkole odbywa si¢ on od 2005 roku (Lach 2008:
35-36). Jego pomystodawczynig i organizatorem jest Aleksandra Osadnik

- wychowawca $wietlicy i nauczyciel plastyki. Zadaniem zespoléw klaso-
wych jest przygotowanie $niadania wielkanocnego. Uczniowie z pomoca
swoich wychowawcow i rodzicéw od wczesnych godzin porannych przy-
gotowuja tradycyjne potrawy wielkanocne: np. Zur podawany w chlebie?,

2 Badanie przeprowadzono w Przedszkolu w Krzanowicach w grupie 5-latkéw (listopad 2017).
Miato ono charakter wywiadu zbiorowego. Brato w nim udziat 22 dzieci. 50% responden-
téw wykazato sie znajomoscia ww. praktyk, co moze zaswiadcza¢ o ich kultywowaniu na
badanym obszarze.

3 Wspdtczesdnie obserwuje sie zmiany w sposobie podawania tradycyjnych potraw. W ostat-
nich latach na badanym obszarze zur podawany bywa w chlebie specjalnie pieczonym
w okresie przed$wiatecznym. Mozna go z tatwosécig naby¢ w wiekszych marketach. Mto-
dziez przygotowujaca stoty wielkanocne chetnie wzoruje sie na obecnych trendach kuli-
narnych.
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2. Stét przygotowany przez
zespot klasy | Gimnazjum
(Konkurs na ,Najpiekniejszy
stét wielkanocny”,
Krzanowice 2011 r.).

Fot. M. Szymanska.

bialy barszcz z bialg kietbasa*, jajka podawane na rézne sposoby (fasze-
rowane pasta z lososia lub pieczarkami, z dodatkiem majonezu badz
sosu tatarskiego); wedzona szynka, §ledZ w ,,réznych odmianach’, salatka
ziemniaczana. Z ciast najchetniej uczniowie wymieniaja: mazurki, keks
wielkanocny, baranek wielkanocny, baby piaskowe i babeczki. Pamietaja
oczywiscie o koszyku ze swigconkg, w ktérym nie powinno zabrakna¢:
chleba, soli, jaj ugotowanych na twardo, kietbasy, chrzanu i baranka wiel-
kanocnego. Z lekcji dziedzictwa kulturowego w regionie mlodziez wie, ze
kazdej z wymienionych potraw przypisuje si¢ znaczenie magiczne (por.
np. Kubiak I., Kubiak K. 1981; Lenska-Bak 2002: 60-77; Adamowski 1992:
38-40; Ogrodowska 2010: 158).

Klasopracownie i korytarze wypelniajg si¢ zapachem $wiatecznych dan.
Gotowe smakolyki wystawiane sa na stolach nakrytych bialym obrusem
i udekorowanych kolorowymi jajami, bukiecikami bukszpanu, baziami
wierzbowymi, bukietami z pierwszych wiosennych kwiatéw, stroikami. Na
»tace z rzezuchy” mlodziez zwykle stawia baranka wielkanocnego z czer-
wona choragiewka, na ktdrej widnieje krzyz. Z reguly kazde danie jest
podpisane, a mtodzi ,,gospodarze” udzielaja komisji konkursowej informa-
¢ji na temat skfadnikéw potraw i sposobow ich przyrzadzania.

Wydarzenie to konczy si¢ rozstrzygnieciem konkursu przez jury
(w sktad ktérego wchodza: przedstawiciel branzy restauracyjnej, kulturo-
znawca, nauczyciel plastyki/zaje¢ artystycznych) kierujacego sie upodoba-
niami smakowymi, zgodnoscia z tradycja kulinarng, zasadami nakrywania
stotu i wzgledami estetycznymi. Zwycigski zespdl otrzymuje zaproszenie
na wspolng konsumpcje do lokalu gastronomicznego.

4 W Raciborskiem potrawa ta od niedawna kréluje na stotach wielkanocnych, a jej pojawienie
sie w menu $wigtecznym wigze sie z migracja ludnosci i wptywem kuchni ogélnopolskiej.
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Konkurs na st6! wielkanocny mozna $mialo nazwa¢ ,,kulinarnym $wie-
tem’, ktoremu towarzyszy wiele emocji i przezy¢. Mozna tez zaryzykowa¢
stwierdzenie, ze uczestnicy zdajg pierwszy w swoim zyciu egzamin ze
znajomosci lokalnego dziedzictwa kulinarnego. Warto uzupelnic, iz przy-
gotowujacy stoly dbajg niemalze o kazdy szczegdl, a nic, co zostaje wyeks-
ponowane, nie jest przypadkowe. W taki oto sposob dania zyskuja status
rekwizytow, przestajg stuzy¢ zaspokojeniu glodu, lecz staja sie obiektami
do podziwiania (Nieszczerzewska 2014: 434).

W Raciborskiem znane jest powiedzenie: Jak su kartofle w pywnicy, pra-
sia zabite, a zeli w beczce, to przez zimu bida je wyhnana®. Wspomniany spo-
s6b konserwowania kapusty zainspirowat animatoréw kultury z Gminnego
Zespotu Oswiaty, Kultury, Sportu i Turystyki w Tworkowie do urzadzania
rokrocznie w pazdzierniku (od 2009 roku) pokazowego kiszenia kapu-
sty. Spotkanie odbywa si¢ przy aktywnym udziale czlonkin Két Gospodyn
Wiejskich z gminy Krzyzanowice i cieszy si¢ duzym zainteresowaniem.

Jednym z celéow tego widowiska jest przekazanie wiadomosci na temat
dziedzictwa kulinarnego przodkéw najmtodszemu pokoleniu, dlatego tez
do udziatu zaprasza si¢ dzieci z miejscowego przedszkola, ktore nie tylko
przygladaja si¢ szatkowaniu kapusty, rozcieraniu jablek i marchwi, ale
przede wszystkim depcza $wiezo pokrojona kapuste w kamionkowych
garnkach. W ten sposdb dzieci poznajg tajniki przetwdrstwa domowego,
ale tez dawne formy spedzania czasu wolnego. ,,Kiszenie kapusty” w Twor-
kowie to swoiste spotkanie folklorystyczne wypelnione przyspiewkami
i piesSniami ludowymi, opowiesciami wspomnieniowymi, legendami,
podaniami wierzeniowymi, przekazywanymi kolejnemu pokoleniu.

Uwage na badanym obszarze przyciaga takze ,Swieto Ziemniaka”,
nazywanego tu kartoflem. Warto uzupelni¢, ze ze wzgledu na powszech-
no$¢ wystepowania ziemniakéw w kuchni polskiej staly sie one czestym
tematem przewodnim wielu imprez plenerowych (Switata-Trybek 2007:
339-343). W XIX wieku ziemniaki (podawane na kilkach sposobéw), goto-
wana lub kwaszona kapusta i zur byly podstawa codziennego pozywienia
mieszkanicéw Gornego Slaska (por. Szromba-Rysowa 1978: 71-82; Korze-
niowska 1993: 72-73). Jeszcze wspdlczesnie, mimo zréznicowanej diety
i nowych trendéw w odzywianiu, ziemniaki znajduja si¢ w rodzinnym
menu kilka razy w tygodniu - jako danie gléwne z migsem i suréwka lub

5 W ttumaczeniu na jezyk ogélny fraza brzmi: Jesli w piwnicy zgromadzono ziemniaki, zabito
prosiaka, ukiszono kapuste, wéwczas bieda podczas zimy zostanie zazegnana. Wéréd wiejskiej
spotecznoéci — prowadzacej niegdy$ samowystarczalne gospodarstwa domowe - istniato
przekonanie, ze dzieki zgromadzonym zapasom na czas zimowo-wiosenny zagrozenie nie-
dostatkiem pozywienia zostanie zminimalizowane.
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3. Uczestnicy warsztatéw kulinarnych (,Swieto Pieczonego Ziemniaka’, Krzanowice 2016 r.).
Fot. M. Szymanska.

skladnik zup czy dan jednogarnkowych. Natomiast w okresie jesiennych
wykopdw staje si¢ ,,bohaterem” imprez kulinarnych zaadresowanych réw-
niez dla dzieci.

Niektére szkoly ,,Swieto Ziemniaka” realizuja w ramach programu pro-
filaktycznego ,,Zyj zdrowo, bezpiecznie i baw si¢ koniecznie” Tak wiasnie
bylo w 2016 roku, kiedy opiekunka $wietlicy w krzanowickiej szkole zor-
ganizowala Dzien Pieczonego Ziemniaka, w ktérym udzial wzieto ponad
80 uczniéw. Inicjatywa miata forme warsztatow kulinarnych. Na wstepie
dzieci wystuchaty wykladu o pochodzeniu ziemniaka, jego wartosciach
odzywczych, sposobach przetwarzania. Kolejnym punktem imprezy byly
gry i zabawy zespolowe. Uczniowie ,walczyli” ze soba w nastepujacych
konkurencjach: sadzenie ziemniakéw, wykopki, spadajacy ziemniak i in.
W zasadniczej czgéci spotkania uczestnicy piekli bulwy na grillu, delek-
towali si¢ samodzielnie przyrzadzonym positkiem, a po nim wykonywali
prace plastyczne z wykorzystaniem ziemniaczanych stempli.

Na podstawie badan terenowych mozna oceni¢, iz szkoly i placowki kul-
turalne niemalze przescigaja si¢ w pomyslach na atrakcje wspomnianego
»$wieta’, np. w Zespole Szkolno-Przedszkolnym w Wojnowicach uczniowie
wespot ze swoimi wychowawcami przygotowali szereg stanowisk z kon-
kursami, m.in. ,Wyléw ziemniaka’, ,Zgadnij! Co to za warzywo?”, ,Naj-
dluzsza obierka”, ,Wyscig z ziemniakiem na tyzce” Najbardziej kreatywni
przybyli na impreze w stroju ziemniaka. Mialo miejsce réwniez fotogra-
fowanie z wykorzystaniem fotoramek z motywem warzywnym. Podczas

(2]
2]
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konsumpcji dan ziemniaczanych $piewano piosenki, ktérych tematyka
dotyczyla zdrowego odzywiania, spozywania warzyw i owocow.

Dzigki interesujacym dziataniom edukacyjnym o charakterze kulinar-
nym dzieci i mlodziez maja mozliwo$¢ pozna¢ wartosci tkwiace w prze-
sztoéci, tradycji i kulturze rodzinnej ziemi.

* ok Xk

Wzrost zainteresowania polskiego spoteczenstwa kulinariami mozna
wykorzysta¢ réwniez w pracy edukacyjnej i wychowawczej z dzie¢mi
i mlodziezy. Preferowany wspodlczesnie w szkolnictwie nurt holistyczny
daje szanse¢ calos$ciowego i wieloaspektowego postrzegania otaczajacej rze-
czywisto$ci, w ktorej zwraca si¢ uwage na: dziedzictwo kulturowe, troske
o zdrowie i kondycje fizyczng czy integracje spoteczenstwa.

Omowione inicjatywy kulinarne stwarzaja realne szanse ocalenia
niematerialnego dziedzictwa kulturowego ziemi raciborskiej, uwrazli-
wiaja najmlodsze pokolenie na warto$¢ i znaczenie dorobku przodkéow,
ksztaltuja poczucie przynaleznosci lokalnej, promuja idee¢ zdrowego
i naturalnego odzywiania. Nalezy przy tym podkresli¢ role nauczycieli,
wychowawcéw, edukatoréw i animatoréw, ktérzy ,umieja ozywié, pobu-
dzi¢ do dzialania [...], kreujac atmosfere, w ktorej kazdy moze by¢ sobg”
(Kargul 1997: 133). Ludzie ci ukazuja nowe idealy i wzorce zycia, prowadza
dialog z mozliwosciami i sposobami zaspokojenia potrzeb kulturalnych
(Dyczewski 1994).
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szkoly specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz ksztalcenia ogdlnego dla
szkoly policealnej, Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 24
lutego 2017 1., poz. 356.
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CULINARY INITIATIVES FOR SCHOOL-AGE CHILDREN
AND YOUTH IN RACIBORSKIE

The object of study are culinary initiatives addressed at children and young peo-
ple, organised in Raciborskie - a region blessed with rich customs and traditions,
cultivated thanks to efforts of not only individual people but also cultural and edu-
cational institutions. On the initiative of these institutions, cyclical culinary events
are organised, promoting the culinary heritage of the region and healthy lifestyle,
and integrating the local community.

The purpose of the discussed culinary attractions is the protection of intangi-
ble cultural heritage, raising awareness of the young generation to the value and
importance of the achievements of previous generations, as well as increasing
a sense of identification of the youngest generation with their place of living.
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Kulinarne rekordy jako element promocji
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WPROWADZENIE

Kulinaria to niewatpliwie uniwersalny produkt marketingowy, ktéry - jak
chyba zaden inny - stanowi doskonaly motyw, wokot ktorego realizowane
s3 rozmaite imprezy o charakterze kulturalnym. Obecnie takze wachlarz
okolicznosci delektowania sie jadtem jest nieporéwnywalnie wigkszy niz
dawniej i stale si¢ rozszerza, wyznaczajac nowe formy wszelakiej aktyw-
nosci, interakeji (poczawszy od zachowan realizowanych w zaciszu domo-
wym po glosne przedsiewzigcia w plenerze czy w studiu telewizyjnym),
spedzania wolnego czasu, kreujac nowe style zycia. Jedzenie wzbogacone
zostalo o tresci bedace wyrazem nie tylko potrzeb i dgzen cztowieka, ale
tez zmian kulturowych oraz trendéw konsumpcyjnych, niosacych ze sobg
okreslone konsekwencje.

Na przelomie XX i XXI wieku kultura kulinarna na calym $wiecie ule-
gla dynamicznym przemianom. Doprowadzity one do wyksztalcenia sie
stylu zycia, w ktérym sposob spozywania positkéw coraz mocniej zaciera
tradycyjne funkcje integracyjne i ksztaltujace tozsamo$¢ grupy. Jedzenie
i picie w kulturze masowej przestalo by¢ wyrdznikiem statusu spolecznego.
Makdonaldyzacja zniwelowala wartosci réznic kulturowych w bogatej
palecie smakow spolecznosci $wiata. W dos¢ krotkim czasie zrezygnowano
z przygotowywania produktéw zywieniowych od samego poczatku pro-
cesu wegetacyjnego az po koncowe spozycie. Ta tradycyjna sfera kultury
w znacznej mierze ulegla desakralizacji. Masowa produkcja i wszystkie ele-
menty zwigzane ze wspdlczesnym procesem przygotowywania towarowej
produkcji Zywnosci spowodowaly sprzezenie zwrotne — powstawanie roz-
nych ruchéw, instytucji, idei stawiajacych sobie za cel ochrone naturalnych
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i zdrowych produktéw, takze swoistego powrotu do kulturowych zZrédet
tradycji kulinarnych (Dzigcielski 2015: 216).

Wspolczesnie prawie kazde wydarzenie zawiera w swoim programie
»Zywieniowy punkt’, czy to w postaci degustacji konkretnego dania, czy
mozliwosci zakupu okreslonych wyrobéw zywieniowych na specjalnie
ustawionych straganach, a takze — co zdarza si¢ coraz czesciej — konkursu
na przygotowywanie danego specjatu.

Wsrdd rozmaitych praktyk plenerowych zwigzanych z pozywieniem,
takich jak jarmarki produktow regionalnych i tradycyjnych, targi zywno-
$ci, jarmarki $wiateczne, festiwale smaku, tematyczne imprezy kulinarne
z wybranym skladnikiem lub konkretng potrawa itp. (Switata-Trybek 2015:
124-143), stale miejsce majg réwniez proby ustanowienia kulinarnych
rekordow. W Stowniku jezyka polskiego wyraz ,rekord” wystepuje w dwdch
znaczeniach. Po pierwsze jako ,najlepszy wynik, najwicksze osiggniecie
w jakiej§ dziedzinie”, po drugie zas - jako ,jednostka zapisu informacji
stanowigca fragment bazy danych” (https://sjp.pwn.pl/sjp/rekord;2573802.
html). Jak zatem - odwolujac si¢ do pierwszego sensu — sprawdzaja si¢
kulinaria jako przedmiot rekordu/rekordéw i czy mozna wspolczesnie
moéwi¢ o modzie na promocje¢ kuchni regionalnych z uwzglednieniem
tej wlasnie inicjatywy? Zagadnienia te stanowig przedmiot niniejszego
artykutu.

REKORDY KULINARNE

Rekordy sa zjawiskiem wieloaspektowym, podobnie jak same kulina-
ria, ktére obejmuja zaréwno gotowe potrawy, bedace wytworem sztuki
kulinarnej, jak i wszystko to, co zwigzane jest z przyrzadzaniem, gotowa-
niem i spozywaniem positkéw (Dubisz 2003: 355). A zatem do kulinariéw
oprocz potraw zalicza si¢: napoje i trunki, produkty spozywcze, czynno-
§ci zwigzane z przygotowywaniem potraw, naczynia i sprzety uzywane
w kuchni, cechy i wlasciwosci potraw oraz ich skladnikéw, osoby, miejsca
i okolicznosci zwigzane z jedzeniem oraz uzywki. Méwigc wiec o kuli-
narnych rekordach, trzeba mie¢ swiadomos$¢, ze nie dotycza one li tylko
przyrzadzania czy konsumpcji okreslonego produktu zywnosciowego.
Obejmuja one inne jeszcze dzialania, jak chocby zabezpieczenie duzego
naczynia (zazwyczaj zrobionego na specjalne zamdwienie), w ktérym ma
by¢ gotowana potrawa albo zapewnienie odpowiedniej liczby oséb (kucha-
rzy, wolontariuszy itp.) przygotowujacych rekordowy specjal. Niewatpliwie
wazng kwestig jest rowniez wybor samego miejsca bicia rekordu, ktére nie
moze by¢ przypadkowe, jako ze imprezy o takim charakterze gromadza
zazwyczaj wielu widzow.
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Proby ustanowienia zywieniowego wyczynu majg juz swojg historie.
Kazdego roku w przestrzeniach publicznych podejmowane sg kolejne, a do
rywalizacji przystepuja chetni, ktérzy chcg znalez¢ si¢ w Ksiedze Rekordow
Guinnessa czy innym prestizowym informatorze zawierajacym udoku-
mentowane réznorodne osiagniecia, jak np. Polskie Rekordy i Osobliwosci.
Ksigga Rabkolandu (publikowane raz w roku)'. Sa wérédd nich zaréwno
osoby prywatne, jak tez restauratorzy, wlasciciele firm (np. cukierniczych,
wedliniarskich, przetwoérstwa zywnodci itp.), a nawet uczniowie, repre-
zentujacy poszczegdlne placowki oswiatowe (gltéwnie klasy o specjalizacji
technik zywienia).

Wydarzenia z proba uzyskania najlepszego wyniku w dziedzinie kuli-
nariéw s3 popularne na catym $wiecie, wciaz tez pojawiaja sie¢ nowe pomy-
sty na jedzeniowe rekordy, niejednokrotnie bardzo osobliwe. Dla ilustracji
kilka przykladéw: 930 studentéw Uniwersytetu w Sheffield zebralo sie, aby
jednoczesnie obrdci¢ nalesniki na swoich patelniach; Teksanczyk Rob
Williams zrobil kanapke w 1 minute i 57 sekund, uzywajac przy tym tylko
swoich nég; w Birmingham (podczas Mistrzostw Serowych w 2011 roku)
powstal najdrozszy serowy talerz na swiecie, skladat si¢ ze 139 odmian sera
ulozonych od gatunkéw migkkich po twarde (https://www.jocelynkelley.
com/gotowanie/najdziwniejsze-kulinarne-rekordy/ ).

Warto wspomnie¢, iZ w zasadzie nie ma prawie zadnych ograniczen
dotyczacych produktéw zywnosciowych bedacych podstawag kulinarnych
rywalizacji. Moga to by¢ zaréwno gotowe potrawy (np. zupy, kanapki,
rozmaite dania miesne, makaronowe), jak i same artykuly spozywcze
bez jakiejkolwiek wczesniejszej obrébki (np. surowe jajka, owoce morza,
warzywa), a takze napoje (alkoholowe, bezalkoholowe), wypieki (pieczywa,
ciasta), desery (lody), stodycze (np. cukierki, czekolada). De facto wszystko
to, co kojarzy si¢ z pozywieniem, moze pojawic sie podczas zywieniowych
wyczynow. Zazwyczaj jednak tworzg je produkty, ktére poprzez np. zr6-
dlo pochodzenia czy diuga historie ich konsumpcji badz wytwarzania
(firmy, restauracje) sg zwigzane z okreslonym obszarem. Artykuly te czgsto
traktuje si¢ w kategoriach kulinarnych atrakeji. Dlatego nie dziwi fakt, ze
rekord na najdluzszg pizze neapolitanisky zostal ustanowiony we wloskim
Neapolu, skad specjal ten pochodzi.

W Polsce tego typu inicjatywy sa nad wyraz czgsto organizowane,
mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze w ostatnich kilku latach zapanowata

1 Rekordy gromadzone sa od 1999 roku przez Towarzystwo Kontroli Rekordéw Niecodzien-
nych z Rabki Zdroju, ktére jest wydawca Polskich Rekordéw i Osobliwosci. Ksiega Rabko-
landu.
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na nie moda. We wspomnianej ksiedze polskich rekordow takich wilasnie
rekordowych ,,projektéw” odnotowano ponad 7o. Trzeba jednak pamie-
ta¢, ze znalazly si¢ w niej tylko te, ktére stanowig najlepszy udokumen-
towany wynik w danej ,dziedzinie” kulinarnej. Zdarza si¢ bowiem, ze
ich inicjatorzy nie zabiegaja o rejestracj¢ dobrego wyniku, a samo przed-
siewziecie traktowane jest jedynie jako wyjatkowa atrakcja towarzyszaca
jakiemus wydarzeniu, forma zabawy, wymagajaca zaangazowania lokalnej
spolecznosci®.

Na podstawie materialéw dostepnych w prasie i Internecie autorka

opracowala wstepng typologie kulinarnych rekordow, ktéra przestawia si¢
nastepujaco:

przygotowanie jak najwigkszej potrawy, ktdra jest mierzona — w zalez-
nosci od jej specyfiki — w metrach, litrach, kilogramach;
skonsumowanie lub wypicie w krétkim czasie okreslonego produktu
zywnosciowego, tzw. jedzenie na czas;

przyrzadzanie danej potrawy w jak najdiuzszym badz jak najkrétszym
przedziale czasowym;

przygotowanie positku w jak najliczniejszym gronie (np. w 2016 roku
6778 polskich uczniéw ze szkét podstawowych ustanowilo Rekord
Guinnessa w przyrzadzeniu zdrowego $niadania);

wyhodowanie najwiekszego warzywa, owocu itd. (np. dyni, truskawki,
ogorka itp. W Polsce zaglebiem warzywnych rekordow jest Raci-
borz, gdzie Piotr Holewa na 3-arowej dzialce hoduje m.in. olbrzymie
pomidory, dynie, kabaczki, kapusty, rzodkiewki, kalarepy, stoneczniki,
a nawet tykwe);

wyprodukowanie najwiekszego naczynia, przyboru kuchennego (np.
garnka do miodu - w 2015 roku w Babimoscie);

najdrozszy artykutl zywnosciowy, jego cena ustalana jest zazwyczaj pod-
czas licytacji (np. za dwie trufle o wadze 400 i 900 graméw w 2017 roku
trzeba bylo zaplaci¢ 330 tys. dolarow);

inne osobliwe przyklady ze stowem ,,naj” w dziedzinie kulinariéw, pod-
kreslajace ich unikatowos¢, np. najstarszy ogoérek kiszony na $wiecie
(76-letni, nalezacy do Marii Ciesielskiej z Parczewa); najdluzszy stét
wigilijny (w 2016 roku uczniowie Zespotu Szkét Ponadgimnazjalnych
im. Jana Kasprowicza w Nietgzkowie ustawili stot o dlugosci 169 m i 48
cm, pobijajac wczesniejszy rekord Polski, ktéry wynosit 130 m).

2 Réznorodne inicjatywy z konkursami ,bicie rekordu” w przyrzadzaniu konkretnej potrawy
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Z polskich rekordéow dotyczacych przygotowania okreslonej potrawy na
pierwszym miejscu znajduja si¢ zupy, w tym: pomidorowa, fasolowa, fitka,

kartoflanka, kwasnica, rybna, zalewajka, kilka rodzajéw zuru, wodzionka,

eintopf, flaki, winiowa, barszcz, gulaszowa, a nawet studencka zupa chin-

ska. Nie ma w tym nic dziwnego, poniewaz zupy, zwane dawniej polew-

kami, na przestrzeni wiekow stanowily podstawe pozywienia Polakdw.
Dzi$ réwnie chetnie si¢ je spozywa, z badan Instytutu Filozofii i Socjologii
PAN wynika, ze zjadamy najwiecej zup na $wiecie — ponad 100 litréw rocz-

nie, a 44% Polakow serwuje je codziennie na obiad (https://portal.abczdro-

wie.pl/najzdrowsze-zupy-na-swiecie).

Zupy
Nazwa Rekord
fitkas Bedzin, 2014 r., ugotowano 1537 litréw zupy
fasolowa Bedzin, 2016 r., przyrzadzono 825 litréw zupy
kartoflanka Zakrzéw (koto Kedzierzyna-Kozla), 2013 r., przygotowano 102 litry zupy
kwasnica Zywiec, 2008 r., w ogromnym kotle ugotowano 14 tys. litréw
kwasnicy
rybna « Wilkowo, gmina Nowa Wie$ Leborska, 2012 r., ugotowano 2583,5
litra zupy
« Milicz, 2005 r., podczas Swieta Karpia, 2500 tys. litréw rybnego
wywaru
zur $laski Mystowice, 2002 r., ugotowano 3500 litréw zuru

zur kujawski

Brzeé¢ Kujawski, podczas V Swieta Zuru Kujawskiego, 2015 r.,
ugotowano 3800 litréw tego regionalnego specjatu

zurek Wroctaw, podczas | Swiatowych Targéw Ksiazki Kulinarnej, 2017 r.,
ugotowano 10000 litréw tej zupy
barszcz Srem, 2016 r., przyrzadzono 307 litréw barszczu

flaki po warszawsku

Warszawa, 2016 r., ugotowano 1300 litréw zupy

eintopf4

Racibérz, 2009 r., tredciwa zupe ugotowano z 1700 litréw wody, 140
kg miesa mielonego, 150 kg ziemniakéw, 8o kg wtoszczyzny, 50 kg
Swiezej papryki, 30 kg fasolki konserwowej, 30 kg fasolki kolorowej,
25 kg koncentratu pomidorowego, 15 kg przypraw, 10 kg papryki
konserwowej, 10 kg maki i 30 | Smietany

3 Fitka - prosta zupa jarzynowa (na bazie ziemniakdw, marchewki, pasternaku lub pietruszki
i selera) przyrzadzana w Zagtebiu Dabrowskim, ktéra spozywa sie sama lub z chlebem.

4 Eintopf - gesta i tresciwa potrawa jednogarnkowa sktadajaca sie z réznych sktadnikéw
(np. miesa, warzyw, ziemniakdw, kaszy itp.), zastepujaca caty obiad.
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wodzionka® Racibérz, 2010, ugotowano 1622 litry wodzionki
zalewajka® Radomsko, 2009 r., przygotowano 2480 litréw zalewajki
pomidorowa Dwikozy (koto Sandomierza), 2013 r., ugotowano 3680 litréw zupy

pomidorowe;j

gulaszowa Sulejéw, 2017 r., przygotowano 1444 litry zupy
gulaszowa z dzika Jelcz-Laskowice, 2012 r., ugotowano 9o2 litry zupy
wisniowa Gdynia, 2017 r., przygotowano 307 litréw owocowej zupy

z makaronem

studencka zupa Opole, 2012 r., ugotowano 3500 tys. porcji w trzech smakach: ostro-
chinska kwasdnym, pomidorowym i kurczak chirnski

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie dostepnych materiatéw prasowych i internetowych.

Do innych rekordowych produktéw zywnosciowych naleza: wedliny
i wyroby miesne (np. kietbasy: $laska, z miesa indyczego, paréwka, takze
kaszanka, szaszlyki — pieczone na grillach gazowych i pieczone na grillach
tradycyjnych), bigos, pierogi, przetwory oraz potrawy z owocow i warzyw,
a takze wyroby mleczne itp. Jak zatem widac, nie sg to jakie$ wyszukane spe-
cjaly, tylko dania i wyroby bedace elementami skladowymi kuchni polskie;j.

»SWIETO DLA CIALA I DLA DUCHA”

Inicjatywy ustanawiania rekordéw kulinarnych - jesli chodzi o samg orga-
nizacje i przebieg — maja dwie podstawowe formy. Po pierwsze, stanowig
osobne wydarzenia pod hastem przewodnim ,,bicie rekordu”, po drugie -
odbywaja sie podczas innej imprezy plenerowej, czgsto z motywem wio-
dacym w postaci jedzenia, np. ,,Swieto Zuru” Wéréd nich mozna wyrdznié
cykliczne inicjatywy kulinarne o ponadregionalnym charakterze, znane
w calym kraju, jak np. Festiwal Pierogéw w Krakowie (od 2003 roku) czy
zyskujace coraz wieksza popularno$é ,Swietokrzyskie Swieto Pieroga”
(od 2012 roku), jak tez wydarzenia o charakterze lokalnym, np. ,,Swiqto

5 Wodzionka (inne okreélenia: sznelka, bieda zupa, chuda zupa, broutzupa, zupa z chleba) -
potrawa kuchni $laskiej, przygotowywana z chleba pokrojonego w kostke, goracej wody,
soli, ttuszczu i czosnku. Dawniej byta synonimem ,3$laskiej biedy”, stanowita danie uniwer-
salne, serwowano ja na $niadanie, podawano na obiad, a czesto i na kolacje. (Switata-Try-
bek, Przymuszata 2017: 9o-105).

6 Zalewajka - tradycyjna zupa wiejska wywodzaca sie z centralnej Polski, przygotowywana
na bazie ugotowanych, pokrojonych w kostke, ziemniakéw zalanych czystym zurem z za-
kwasu chlebowego. Znanych jest kilka odmian zalewajki - radomszczanska (z dodatkiem
grzybow gasek); z zasmazka i Swietokrzyska, wszystkie wpisane na Liste Produktéw Tra-
dycyjnych. W Radomsku od 2010 roku odbywa sie Ogélnopolski Festiwal Zalewajki.
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Ciapkapusty w Kochanowicach’, ktérych uczestnikami sa zazwyczaj miesz-
kancy danej miejscowosci czy gminy.

Zaréwno pierwszy, jak i drugi przyklad imprez ma charakter festynu,
w ktérym udzial moze wzig¢ kazdy, bez wzgledu na wiek, pochodzenie
spoteczne czy wykonywany zawdéd. Odbywaja si¢ one zaréwno na wol-
nym powietrzu (rynek, boisko sportowe, amfiteatr, skansen etnograficzny
itp.), jak i w obiektach zamknietych (szkota, dom kultury, hala sportowa) —
a wiec w miejscach nieprzypadkowych, bo stwarzajacych mozliwo$¢ gro-
madzenia si¢ duzej grupy ludzi. Kulminacyjnym punktem kulinarnego
pokazu jest liczenie, mierzenie lub jeszcze inna forma sprawdzenia rezul-
tatu podjetej proby rekordu oraz ostateczne ogloszenie wyniku. Po nim
nastepuje — wazna z perspektywy uczestnikow - darmowa degustacja
rekordowej potrawy, kiedy mozna samemu oceni¢ jej jakos¢ i smak. Spo-
sOb organizacji lokalnego $wigta, jego czas, przestrzen, towarzyszaca mu
obfitos¢ (wyrazajaca si¢ wystepowaniem roznorodnych elementow ludycz-
nych i nadmiarem, wszechobecnos$cig pozywienia — na straganach, w licz-
nych punktach gastronomicznych, w konkursach itp.) nawigzuje swoim
charakterem do dawnych obchodéw karnawalowych (Bachtin 1975).

Pomystodawcami i odpowiedzialnymi za urzadzanie tego typu ,,projek-
tow” sg zarowno wydzialy promocji i kultury urzedéw miejskich, gmin-
nych, domy kultury, lokalne grupy dzialania, kota gospodyn wiejskich,
rozmaite stowarzyszenia, placowki oswiatowe, wlasciciele zakladow pro-
dukujacych zywnos¢, a takze firmy profesjonalnie zajmujace si¢ tego typu
dzialalnoscig. Wsrod tych ostatnich najprezniej na obszarze Polski dziata
od 2003 roku Teatr Kulinarny Krzysztofa Gorskiego z Lodzi (nota bene
jego wlasciciel jest z wyksztalcenia budowniczym okretéw). Warto dodac,
iz przywolany Teatr zaangazowany byl w przygotowanie m.in. nastepuja-
cych rekordowych potraw: zupy rybnej, pomidorowej, piwnej, wodzionki,
eintopfu, bigosu, najdiuzszego szasztyka, najwigkszej jajecznicy itd.
Z uslug tejze firmy korzystaja miasta przy organizowaniu réznorodnych
imprez, w tym rocznic powstania miejscowosci oraz innych okolicznosci.
Sam wiasciciel tego osobliwego minizakladu gastronomicznego uwaza, ze
wspolczesnie mamy do czynienia z modg na bicie rekordéw, a w zwigzku
z tym on sam nie narzeka na brak pracy. ,Pracuj¢ od maja do pazdziernika
i tylko w weekendy, zainteresowanie jest tak duze, ze zajete sa wszystkie”
(Tyszko 2017).

Kulinarne rekordy - poprzez swoja intrygujaca formule (wzmagaja
ciekawo$¢ m.in. ze wzgledu na efekt koncowy) - przypominaja gastro-
nomiczne show, podczas ktoérego prowadzacy (czesto profesjonalista
zajmujacy sie zawodowo obstuga imprez kulturalnych albo znany mistrz
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gotowania itp.) nadaje odpowiednig atmosfere calemu wydarzeniu. Nie
bez znaczenia jest zainteresowanie samych mediéw (telewizja, radio, prasa
lokalna), ktére przed, w trakcie (,na zywo”) i po zakonczeniu efektow-
nego widowiska informujg o nim w taki sposdéb, jakby to bylo wydarzenie
najwyzszej rangi. W mediach - na apel organizatoréw - zaprasza sg takze
wszystkich chetnych chcacych aktywnie wiaczy¢ sie w inicjatywe, a tym
samym stania si¢ wykonawcg osobliwego pokazu kulinarnego i - by¢ moze
- réwniez osobg ustanawiajacg rekord:

Jesli lubicie nasz tradycyjny slaski szatot, tyle samo frajdy, co degustacja, spra-
wia wam jego przygotowanie, to mozecie dofaczy¢ do ekipy, ktora pod tym wzgle-
dem chce ustanowi¢ rekord kraju. To wyjatkowe, kulinarne widowisko odbedzie
w piatek (4.09.) podczas pikniku dla firm organizowanego na Kapielisku Miejskim
w Maciejowie. Impreza rozpocznie sie o godz. 13.00.

Szalot bedzie przyrzadzalo stowarzyszenie Art Gastronomica, a partnerami
przedsiewziecia sg: restauracja Szyb Maciej i Zespdt Szkot Spozywezych w Zabrzu.
Kazdy, kto przyjdzie na piknik moze wzig¢ udzial w tych zmaganiach. Bicie
rekordu Polski bedzie czgscia pikniku firm i przedsigbiorcéw, imprezy promujacej
lokalng i regionalng gospodarke.

W trakcie bicia rekordu dowiemy sie, jaka jest $laska historia przyrzadzania
szatotu, w jakich wersjach si¢ go tradycyjnie przyrzadza w kraju ogélnie i naszym
regionie w szczegolnosci.

O tym, ze bicie rekordu bedzie brane zupelnie na powaznie niech $wiadczy
iloé¢ skladnikéw, ktora zostanie wykorzystana do jego przygotowania: ziemniaki —
100 kg, marchewka - 75 kg, seler — 75 kg, pietruszka - 75 kg, ogorek kiszony - 20 kg,
groszek konserwowy - 10 kg, cebula - 15 kg, majonez - okoto 20 kg, sdl - 8 kg,
pieprz - 1kg (http://www.24zabrze.pl/wiadomosci/piknik-ze-slaskim-szalotem-
zabrzanie-sprobuja-ustanowic-rekord-polski-w-jego-przygotowaniu/).

REKORDOWA PROMOCJA REGIONALNYCH SPECIALéW

Nie ulega watpliwosci, ze wérdd bohateréw zywieniowych rekordéw prym
wioda przede wszystkim charakterystyczne potrawy kuchni regional-
nych, stanowigce kulinarne symbole poszczegdlnych regionéw, bedace
no$nikami prostych skojarzen. Co wazne, dominujg wéréd nich specjaly
kuchni codziennej, niewymagajace wyszukanych sktadnikéw i duzej ilosci
czasu na ich przygotowanie, a nie jest to bez znaczenia przy organizowa-
niu takich przedsiewzi¢¢. Kuchnie regionalne w Polsce od ponad dwdch
dekad staly si¢ swoistym spiritus movens réznorodnych dziatan w zakresie
promocji i upowszechniania dziedzictwa kulturowego danego obszaru. Sa
doskonalym bodzcem wyzwalajacym aktywnos¢ jednostkows i zbiorowa.
Wspolczesnie prawie kazdy festyn ludowy, impreza plenerowa itd. obo-
wigzkowo zawierajg w swoich programach degustacje regionalnych potraw.
Tym samym kazdorazowo budowana jest pamie¢ smaku, zaréwno u oséb,
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ktére wychowane w kulturze regionu znaja je z autopsji, jak i tych, ktére po
raz pierwszy mialy mozliwo$¢ skosztowania tych potraw.

Dokladna analiza kulinarnych rekordéw pozwala sformutowac kilka
wnioskow. Do potraw regionalnych, najczesciej bedacych podstawg usta-
nowienia zywieniowego wyczynu, naleza pierogi, a sposrod roznych ich
rodzajow przede wszystkim pierogi ruskie. Pierogowe osiagniecia dotycza
ich lepienia i jedzenia na czas, jak réwniez przygotowania najwigkszego
okazu. W tym miejscu warto wspomnie¢, iz pierogi sa rowniez najczesciej
obieranym motywem réznorodnych kulinarnych imprez plenerowych, tak
miejskich, jak i wiejskich, regionalnych i lokalnych, np. Festiwal ,W krainie
pierogow” w Bychawie (od 2000 r.), ,Swieto Pieroga w Gminie Bogoria
(od 2009 1.), ,Swieto Pierogéw w Paszowicach” (od 2008 roku), ,,Swieto
Pieroga w Moskorzewie” (od 2014 1.), ,,Swieto Pieroga w Gminie Przemysl”
(od 2007 1.), ,,Swigto Pieroga w Szczerbinie” (od 2008 r.), ,,Swiqto Pieroga
w Pruszczu Gdanskim” (od 2017 r.), ,Swieto Pieroga w Pustkowie” (od
2012 1.), ,Dolnoslgskie Swieto Pieroga” (od 2004 1.) itd. (zob. np. Duda-
Seifert, Drozdowska 2015: 165).

]

Pierogowe rekordy

Rodzaj zadania Rekord
lepienie pierogéw na * lwkowa, 2017 r., w ciggu godziny jedna z uczestniczek konkursu
czas ulepita 756 pierogéw;

* Wroctaw, Zespét Szkét Gastronomicznych, 2002 r., w czasie
100 minut przygotowano i ugotowano 1663 pierogi;

* Ostréw, gm. Przemysl, 2009 r., dwie uczestniczki ulepity 164
pierogi w 20 minut

» Szczawnica, 2014 r. w czasie 100 minut 10-osobowa grupa
kobiet ulepita 3768 pierogéw ruskich;

» Olednica, 2013 r. w 60 minut ulepiono 1297 pierogéw;

najwiekszy pierég » Garwolin, 2016 r., pierég wazyt 115,46 kg po ugotowaniu,
trwajacym ponad 3 godziny, miat 118 cm dtugosci, 71 cm
szerokosci, 22 cm wysokosci;

jedzenie pierogéw na » Bychawa, podczas Festiwalu ,W krainie pierogéw”
czas (odbywajacego sie od 2000 roku);

- podczas trwania Swieta Pieroga w Moskorzewie;

 inne lokalne ,pierogowe imprezy”.

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie dostepnych materiatéw prasowych i internetowych.

Do innych rekordowych potraw regionalnych naleza m.in.: moskol
(Rabka Zdrdj, 2003 r., najwigkszy placek z kartofli i maki pieczony
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na blasze, wazyl 23,5 kg); pyry z gzikiem (Krakéw, 2010 r., potrawe przy-
gotowali harcerze z Choragwi Wielkopolskiej, 8 tys. porcji); ser smazony
(Pogorzela, 2014 r., calkowita waga usmazonego sera wynosila 117,34 kg);
oscypek (Zywiec, 2009 1., mierzyl 64 centymetréw i wazyt az 16,4 kg);
kiszka ziemniaczana (Jarostaw, 2008 r., wyréb o grubosci 4,5 cm mierzyt
5075 m); biata kaszanka janowska (Janéw Lubelski, 2006 ., 242,1 m dlugo-
$ci i 209,9 kg wagi); pieczonka (Porgba, 2012 r., przygotowano 1000 porcji
tego specjalu); kanapka ze smalcem (Bedzin, 2012 r., kanapka mierzyta 105
metréw i 60 centymetrow).

Z kolei z wypiekdw najwiekszym dotychczas powodzeniem cieszyty si¢
pierniki, z ktérych przygotowano m.in.: szopke (Krakéw, 2008 r., o wymia-
rach 120 x 80 X 42 cm); najwieksze serce (Torun, 2016 r., zajelo powierzch-
nie 12 m?); $wiateczne puzzle z wizerunkiem aniofa (Krakow, 2011 r.);
domki (Szczecin, 2001 r., budynek mierzyl 380 cm wysokosci, 320 cm sze-
rokosci i 413 cm diugosci; Pstragowa, 2017 r., wymiary budowli to 210 na
135 na 165 cm); a takze upieczono najdiuzszy piernik (Jawor, 2017 r., wypiek
mierzyl 51 mi 40 cm).

KUCHNIA éLASKA NA PIERWSZYM MIEJSCU

Sposréd ,,rekordowych” kuchni regionalnych w Polsce (Byszewska, Kur-
pifiska 2012) prym wiedzie kuchnia $laska (np. Slgska kucharka doskonata:
1989, 1990, 2009; Nowa kuchnia slgska 1985). Dotychczas rekordowymi
»bohaterami” byly nastepujace specjaly: trzy zupy - zZur, eintopfi wodzionka;
kluski slgskie, rolada (czyli zraz wolowy), szatot (salatka jarzynowa), kotocz
slgski (tradycyjne obrzedowe ciasto drozdzowe)’, krupniok (kaszanka)
i kietbasa $lgska.

7 Obrzedowe i symboliczne znaczenie kotocza przetrwato do czaséw wspétczesnych utrwa-
lone we frazeologizmach chodzi¢ // tazi¢ z kotoczem // kotocz nosi¢ // kotocz roznosic, po-
dobnie jak kultywowany do dzié na $lasku zwyczaj roznoszenia kotacza znajomym z oka-
zji wesela, pierwszej komunii $wietej czy rocznicy $lubu. Zawiniete w pergaminowy lub
celofanowy papier i udekorowane mirtem badz asparagusem trzy kawatki ciasta: kotocz
z posypka, z makiem i z serem roznosi sie w celu zaproszenia gosci na uroczystos¢ lub po-
czestowania tych, ktdérzy nie zostali zaproszeni. Otrzymanie kotacza zobowiazuje do zto-
zenia zyczen i wreczenia okoliczno$ciowego prezentu. Kotacz podaje sie réwniez podczas
waznych $wiat dorocznych i uroczystosci rodzinnych: Bozego Narodzenia, Wielkanocy,
odpustéw parafialnych, dozynek, jubileuszy, a takze styp. Tradycja pieczenia tego ciasta
stanowi o tozsamosci $laskiej ludnosci rodzimej. W 2007 roku kotocz slgski zostat wpisany
na Liste produktéw tradycyjnych (w kategorii wyroby piekarnicze i cukiernicze), a w roku
2011 uznano go w Unii Europejskiej jako produkt o Chronionym Oznaczeniu Geograficznym
(znak przyznawany produktom regionalnym wyjatkowej jakosci, o nazwie nawigzujacej do
miejsca, w ktérym jest wytwarzany i podkreélajacej ich zwiazek z tym miejscem) [Switata

-Trybek, Przymuszata 2018: 25].
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Rekordowe specjaly kuchni slaskiej

Potrawa Miejsce i czas ustanowienia rekordu
zur $laski » Mystowice, 2 maja 2002 r., przygotowano 3500 litréw tego wywary;
kluski $laskie » Zabrze, 26 marca 2015 r., przygotowano 14 141 klusek, rekord

byt ustanawiany w godzinach 9.00-12.30 w dwéch miejscach:
w restauracji Niezte Ziétko Zbigniewa Tucholskiego oraz w Zespole
Szkét Spozywczych w Zabrzu;

» Cisek, 2 sierpnia 2002 r., ulepiono 11 814 klusek, bicie rekordu
rozpoczeto w sobote o godz. 20.00 w Gminnym Osrodku Kultury,
zmagania zakorczono o godz. 5.00 rano w niedziele;

wodzionka » Racibdrz, 12 wrzesnia 2010 r., Teatr Kulinarny Krzysztofa Gérskiego
przy pomocy uczniéw Zespotu Szkét Zawodowych, Technik Zywienia
Gospodarstwa Domowego w Raciborzu ugotowat 1622 litry tej zupy;

eintopf » Racibdrz, 19 wrzesdnia 2009 r., tre$ciwg zupe przygotowat Teatr
Kulinarny Krzysztofa Gérskiego, sponsorem rekordowej potrawy byt
Zaktad Rzezniczo-Wedliniarski Ernestyn Janeta z Lubomi;

rolada » Mystowice, 2002 r., rolada wykonana byta z jednego kawatka miesa
wotowego, wazyta 22 kg i mierzyta 106 cm;

szatot » Zabrze-Maciejéw, 5 wrzesnia 2015 r., ustanowienie rekordu w liczbie
0s6b (469) przygotowujacych jednoczesnie satatke jarzynowa;

krupniok * Mszana, 29 sierpnia 2004 r., podczas dozynek usmazono 402
kilogramy tego specjatu;

kotocz $laski » Opole, 30 sierpnia 2015 r., na rynku ustanowiono rekord w kategorii
»najdtuzszy kotocz $laski”, utozono 143 metry i 37 cm tego
tradycyjnego wypieku obrzedowego;

kietbasa $laska « Swierklany, 1 grudnia 2004 r., najdtuzszy sznur kietbasy £laskiej
wyprodukowata czteroosobowa druzyna masarzy z Zaktadu
Wedliniarskiego Andrzeja Stani w Swierklanach.

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie dostepnych materiatéw prasowych i internetowych.

1. Fot. Najdtuzszy kotocz $laski,
Opole 30 sierpnia 2015 .
Zrédto: http://www.nto.
pl/wiadomosci/opole/
gal/6493340,rekordowy-
kolocz-na-rynku-w-
opolu,10379246,id,t,zidhtml,
dostep: 10.03.2018.
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KULINARNE IMPREZY A DZIEDZICTWO KULTUROWE

W $wietle powyzszych rozwazan mozna zastanowi¢ sig, jaka role pel-
nig kulinarne imprezy z motywem przewodnim w postaci regionalnych
potraw (w tym prob uzyskania rekordu) w kontekscie ochrony i upo-
wszechniania dziedzictwa kulturowego. Zagadnienie to z pewnoscig
wymaga poglebionych badan i analiz, ale juz teraz oczywista wydaje sig
konstatacja, ze wybranym grupom spolecznym kultywujacym tradycje
kulinarne swoich przodkéw inicjatywy te daja im poczucie tozsamosci
i cigglosci w czasie.

Warto tez wspomnie¢, iz na Liscie Niematerialnego Dziedzictwa Kul-
turowego UNESCO znajdujg si¢ przyklady praktyk kulturowych z roéz-
nych stron $wiata, uwzgledniajace przyrzadzanie i spozywanie wybranych
pokarmoéw, napojow, a takze wzory biesiadowania, np. kultura produkcji
i spozywania piwa (Belgia), sztuka wyrobu piernikéw z poéinocnej Chor-
wagcji, sztuka wypieku pizzy neapolitanskiej (Wtochy), tradycja parzenia
kawy po arabsku (Katar, Oman, Zjednoczone Emiraty Arabskie), przygo-
towywanie nsimy (Republika Malawi), tradycyjna kuchnia meksykanska
(Meksyk), tradycja biesiadna (Francja), dieta $rédziemnomorska (Cypr,
Grecja, Wlochy, Hiszpania, Maroko).

Wydarzenia kulinarne promujace regionalne specjaly przyczyniajg sie
na rézne sposoby (poprzez prezentacje, rywalizacje, degustacje, zabawe
itd.) do méwienia o tej czesci dziedzictwa kulturowego, ktora dos¢ szybko
ulega przeobrazeniom w kolejnych pokoleniach. Cho¢ nie zawsze formy
tych przekazéw wyrézniaja si¢ odpowiednim poziomem merytorycznym
(np. wybidrczos¢, stereotypowosé, symplifikacja itd.), stanowia one efekt
staran okreslonych wspoélnot, zazwyczaj $wiadomych bogactwa kulturo-
wego miejsca, w ktérym zyja, niejednokrotnie kultywujacych tradycje kuli-
narne swoich przodkéw, a zatem ,,od kuchni” zaznajomionych z tematem.

Nie mozna nie wspomnie¢ tu o tym, Ze wydarzeniom tym prawie
zawsze towarzyszy bogaty program artystyczny, uwzgledniajacy np. kon-
certy zespoloéw folklorystycznych, pokazy prac gospodarskich, gotowania,
jak réwniez wystepy lokalnych gawedziarzy, znanych regionalistow (depo-
zytariuszy wiedzy na temat miejscowych tradycji, zycia dawnych miesz-
kancow), ktore mozna traktowaé w kategoriach retrospektywnej podrdzy
w przeszto$¢ (zob. Nieroba, Czerner, Szczepanski 2009: 22-24). I w tym
by¢ moze nalezy upatrywac wartosci ptynacych z organizowania tego typu
imprez. Jednak trzeba by¢ bardzo ostroznym, gdyz - jak w przypadku
wielu wspolczesnych dziatan z hastami typu: ,ocali¢ od zapomnienia”
czy ,przywracanie tradycji” — bardzo szybko mozna popas¢ w banalizacje
takich inicjatyw.
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Bez watpienia zapotrzebowanie spoleczne na wydarzenia promujace
kuchnie regionalne jest bardzo duze, o czym s$wiadczy ich wzrastajaca
liczba w kolejnych latach. Jest to trend obecny na $wiecie w panstwach,
w ktorych dostrzezono potencjat ich lokalnych specjatéw jako dobra kul-
turowego, ale tez jako marki turystycznej (zob. Wozniczko, Jedrysiak,
Orlowski 2015: 225-242). Oba te aspekty coraz czedciej ida ze soba w parze,
bo jedzenie jest wszak waznym elementem kultury, przywotujacym wiele
skojarzen, pozwalajacym poznawac inne kultury z ich historig, obyczajami,
jezykiem. Podro6z przez smaki - szczegdlnie kuchni regionalnych - to dzi-
siaj podrdz do $wiata.
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CULINARY RECORDS AS AN ELEMENT OF PROMOTION
OF REGIONAL CUISINE

The subject of the article is culinary records which have become quite fashionable
in Poland in the last dozen years or so. The author has proposed an initial typol-
ogy of these records and has highlighted the dishes that are most often chosen
for attempts to set a record. Her research shows that regional specialties, mainly
soups and dumplings, enjoy the greatest popularity at this type of events organ-
ized in public spaces. Nowadays, regional cuisine has become a kind of spiritus
movens of various activities in the field of promotion and dissemination of the cul-
tural heritage of a given area. They are a great stimulus that triggers individual and
collective activity.



